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AGRAIMENTS

a catalogacié del patrimoni artistic dépoca moderna al Principat dAndorra

que culmina amb aquest llibre ha estat una aventura llarga, apassionant i en-

riguidora. Va comengar lany 2007 amb els primers contactes amb l'aleshores
Ministeri d’Afers Exteriors, Cultura i Cooperacid, i va progressar en dues etapes. La
primera, entre 2008 i 2009, tenia per objectiu catalogar una part substancial de l'art
conservat a les esglésies del pais, i la segona, desplegada entre 2014 i 2016, redactar
els estudis de les obres no incloses en la primera empenta i elaborar els estudis in-
troductoris d'aquest llibre, preambul imprescindible per presentar cadascuna de les
obres analitzades.

Per tant, els nostres primers reconeixements sén per a la Cristina Marti, directora de
Cultura del Ministeri dAfers Exteriors, Cultura i Cooperacié del Govern dAndorra,
i per a I'Olivier Codina, director del Departament de Patrimoni Cultural del Govern
d’Andorra, que van impulsar les dues fases del projecte, respectivament, i que van te-
nir el suport dels seus ministres, Juli Minoves i Albert Esteve. Tots van creure en una
proposta que pretenia ser, alhora, una investigacié rigorosa, basada en un ric regis-
tre critic sobre el patrimoni andorra dels segles xv1 al xviIl1, i una influent empresa
de revaloracié d'aquest sector de lart del Principat. Convé que deixem constancia,
també, del suport rebut per part dels nostres centres de recerca catalans: Ulnstitut
Catala de Recerca en Patrimoni Cultural i Ulnstitut de Recerca Historica de la Uni-
versitat de Girona.

Un cop posada en marxa la investigacid, el didaleg constant amb les professionals del
Departament de Patrimoni, en particular sobre les tasques de restauracié empreses
en moltes de les obres estudiades —sovint simultanies a les nostres—, ha beneficiat
molt aquest projecte. El treball de camp a les parroquies ha estat afavorit per la col-la-
boracid de tots els rectors de les parroquies andorranes que vam visitar, el guiatge de
Xavier Llovera i Robert Lizarte i la bona acollida dispensada pels propietaris de casa
Colat. La recerca als arxius documentals ha estat més efectiva gracies a leficacia
dels equips dels Archives Départamentales des Pyrénées Orientales, [Arxiu Comar-
cal de la Cerdanya, I'Arxiu Diocesa d’'Urgell, Arxiu Historic de Lleida i, sobretot,
I'Arxiu Nacional dAndorra. Pel que fa als arxius fotogrdfics, ha estat fonamental la
col-laboracié de Nuria Peiris, de Arxiu Mas de UlInstitut Amatller dArt Hispanic, i
de Berenguer Vidal, de Arxiu Fotografic del Centre Excursionista de Catalunya. Pep
Paret, Angels Planell i Maite Toneu, del Centre de Restauracidé de Béns Mobles de
Catalunya; Mireia Garcia, de Retoc-Taller de Restauracié; Alberto Velasco, del Mu-
seu Diocesa i Comarcal de Lleida; Francesc Vila, del Museu Comarcal de Manresa;
Carles Freixes, cap del Departament de Béns Immobles del bisbat de Solsona; Clara
Arbués i Teresa Font, del Museu Diocesa d’Urgell, i investigadors com ara Guillaume
Dalmau, Carles Dorico, Jean-Bernard Mathon, Roser Porta i Albert Sierra ens han ei-
xamplat els referents i han contribuit a donar solidesa a les nostres argumentacions.

Algunes de les millors vivéncies daquest dilatat projecte andorra tenen a veure amb
Berna Garralla, Joaquim Garriga i Maria Mercé Pujol; la seva implicacié ha estat
rellevant. El Joaquim va contribuir en tot el treball de camp de la primera etapa de la
recerca i el seu criteri savi ens ha acompanyat constantment. L'energia de la Berna
ha resultat decisiva, especialment a ’'hora de coordinar el complex procés dedicio i
de garantir que la publicacié hagi estat de gran qualitat. Per acabar, la Maria Mercé
ha estat sempre present en el projecte, coordinant-ho tot, obrint totes les portes,
esvaint els dubtes, il-luminant respostes, rectificant errades, descobrint-nos el seu
pais. Ella ha estat com una amable preséncia protectora i tutelar consagrada a ga-
rantir el final felic daquesta empresa.
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PRESENTACIONS

questa publicacid és el resultat dels estudis aprofundits sobre I'art religids

d’¢poca moderna a Andorra (segles Xvi-xvii1) que han dut a terme els pro-

fessors Joan Bosch Ballbona i Francesc Miralpeix Vilamala, experts en art
modern de la Universitat de Girona i de I'Institut Catala de Recerca en Patrimoni
Cultural (ICRPC), amb la col-laboracié dels nostres técnics de Patrimoni Cultural.
L'any 2008, el ministeri encarregat de la cultura va encomanar aquesta investigacio
i va signar un primer conveni de col-laboracid cientifica amb la Universitat de Giro-
na, que es va haver d'ampliar el 2013 amb I'ICRPC, vista la riquesa de la informacio
i 'interés que hi havia per donar a coneixer els resultats de la investigacié sobre
aquest conjunt patrimonial de gran valor. Si bé aquest estudi no inclou l'estricta
totalitat de les obres, n’estudia la gran majoria (més d’'una vuitantena); en qualsevol
cas, les més rellevants.

Aquest cataleg d’art modern veu la llum després d’anys de projectar-se, dun temps
dedicat a la reflexié per part dels seus autors, que han pogut madurar els treballs i
precisar els raonaments que conté. Es tracta, doncs, d'un llibre que fa justicia a la
retaulistica del patrimoni andorra des del Renaixement fins al Barroc, destinat als
estudiosos del patrimoni cultural, pero també al public en general. L'art romanic
ha gaudit d’'un gran protagonisme des de mitjan segle XX fins ara, pero cal desviar
la mirada cap a altres manifestacions artistiques, perque cada época deixa la seva
empremta. A Andorra, pais de pau, tenim la sort de gaudir de retaules en totes les
esglésies. Algunes de les més grans, com ara les parroquials, poden arribar a guar-
dar fins a cinc retaules barrocs. Les sufraganies, gairebé totes, solen custodiar no-
més una obra, que pot prendre la forma d’un retaule, d'una pintura sobre tela, d'una
talla policromada, o bé d’'una pintura mural. Les técniques difereixen i els sabers
fer també. Algunes expressions son molt destres, fetes per auténtics mestres de la
pintura, de l'escultura i de la policromia, d’altres transmeten una expressié més
popular, pero totes i cada una son el testimoni de la gran religiositat dels andorrans
d’aquesta época i dels sacrificis que de segur les comunitats locals havien de fer per
encarregar aquestes obres.

No cal dir que aquests béns, ubicats la majoria al lloc per al qual van ser concebuts,
juntament amb les peces romaniques, enriqueixen el nostre patrimoni i constitu-
eixen un punt d’atraccié més per als nostres visitants. Si han arribat en bon estat de
conservacio, més enlla de les vicissituds historiques, és gracies a la gent dels pobles
i als rectors que n’han tingut cura i han sabut apreciar el seu valor.

La publicacié d’aquest llibre contribuira al coneixement i a la difusié d’aquest gran
patrimoni, i és per aixo que vull agrair als estudiosos que hi han participat el seu
esfor¢ i la seva dedicacio. També agraeixo als serveis del Patrimoni Cultural la seva
dedicacio a l'estudi, la conservacié i la restauracié de tot aquest llegat. Els dar-
rers agraiments els dedico a les persones que custodien algunes d’aquestes obres
de manera privada i que ens han deixat entrar a casa seva per documentar-les i
estudiar-les.

Olga Gelabert Fabrega
Ministra de Cultura, Joventut i Esports



a present publicacio sobre els retaules dels segles xv1 a xviil a Andorra, rea-

litzada pel Dr. Joan Bosch Ballbona i el Dr. Francesc Miralpeix Vilamala, de

la Universitat de Girona, després d’'un rigords estudi de cada un d’ells i del
corresponent enquadrament historic, ens déna una magnifica oportunitat per
tenir una visié del moviment artistic durant aquests segles i fer-nos ben pales
que les comunitats d’Andorra, d'una manera especial, i de tot el bisbat d’Urgell
no vivien aillades, sind que connectaven perfectament amb els corrents artistics
de I'época.

Les comunitats eclesials, ja des dels seus inicis, han tingut sempre una passio per
la bellesa, la necessitat de fer emergir de I'abstracte el concret, la realitat invisible
en formes visibles.

La mirada del creient quan contempla una imatge no es queda fixada inicament en
la bellesa que apareix davant dels seus ulls, sind que transcendeix I'obra d’art per tal
de contemplar la realitat invisible de Déu.

L'Església necessita més que ningt els artistes, puix que tenen la capacitat de captar
realitats amagades als sentits que entreveuen a través de la seva intuicio i a les quals
posteriorment donen forma.

En la clausura del Concili Vatica II, el papa Pau VI es va adrecar als artistes i com
a conclusio de la seva al-locucié els va dir: «Des de temps immemorials, I'Esglé-
sia ha fet una alianca amb vosaltres. Vosaltres heu edificat els seus temples, ce-
lebrat els seus dogmes, enriquit la seva litdrgia. Vosaltres heu ajudat a traduir
el missatge divi en el llenguatge de les formes i de les figures, a fer sensible el
mon invisible.»

La creaci¢ artistica objecte d’'aquesta publicacié es dona en un context historic
concret i definit. Després del Concili de Trento, que va fixar la doctrina de I'Es-
glésia catolica en els punts controvertits de les tesis de Luter, i que a la vegada va
impulsar una gran obra de reforma dins I'Església que va donar abundants fruits
espirituals i culturals, entre d’altres, es van definir noves orientacions en els ca-
nons artistics.

Una de les conseqiiéncies d'aquest impuls espiritual fou el ressorgiment d'un gran
corrent mistic encapcalat per santa Teresa d’Avila i sant Joan de la Creu. Era una
espiritualitat de proximitat amb Déu i l'ombra d’'una preséncia que acompanya i
omple els desitjos més profunds de I'ésser huma.

Poc abans del Concili de Trento, havien sorgit confraries per a cultivar espiritual-
ment les persones i atendre els necessitats que aglutinaven preveres i laics. D’aquest
moviment sorgiren personalitats que tingueren una gran influencia en l'espiritua-
litat postconciliar de les comunitats cristianes. També, poc abans de Trento, sant
Ignasi va fundar els jesuites, que participaren en el Concili i que després foren uns
dels millors impulsors de 'obra conciliar a través dels col-legis, universitats, pasto-
ral ordinaria i mitjangant una preséncia en tots els continents, com també els antics
ordes religiosos renovats. En foren figures rellevants sant Francesc de Sales, Pierre
de Bérulle, Jean-Jacques Olier, sant Viceng de Paiil i altres liders de congregacions
dedicades a la formacio de la joventut.

M’ha semblat bé fer un recull significatiu d’aquestes institucions i personatges,
perque la seva espiritualitat es va manifestar en molts camps i institucions
de I'Església catolica, i perqué van tenir, també, una influéncia especial en
l'art barroc.



Un fresc del 1588 de Pasquale Cati que es troba a Santa Maria in Trastevere, a Roma,
celebra aquest procés i en suggereix inclus la interpretacio, juxtaposant la imatge re-
alista dels pares conciliars en sessi6 a Trento i un grup de figures ideals en primer pla.

En aquest context, tampoc voldria deixar d'esmentar un altre punt important del
Concili de Trento: enfront de les tesis del reformisme lutera, el catolicisme mante-
nia i reconeixia el principi de la llibertat i la voluntat humanes. Aquesta actitud de
I'Església suposava creure en el valor de la persona en si mateixa, en la seva auto-
nomia enfront de la divinitat. La persona no és un subjecte passiu de I'accié divina,
com deia Luter; és un subjecte amb iniciativa i capacitat de decidir. Aquesta posicio
de I'Església catolica va tenir una gran importancia en la vida moral, espiritual i
cultural d’'aquell temps.

Després de Trento, els artistes expressen en les seves obres els ensenyaments dog-
matics conciliars. Deixen de banda les complaences sensibles del Renaixement i
afirmen a la vegada la seva confianca en la persona i el gust per la vida.

Aquesta nova concepcio es va acoblar perfectament amb el gust popular per l'es-
pectacle, manifestat en els autos sacramentals, les processons i les celebracions
teatrals de devocions concretes.

Aquest art vol captivar tots els sentits de la persona i es desenvolupa amb una fan-
tasia tan gran que a vegades els admiradors de I'art d’époques anteriors no li tindran
la consideracié que es mereix.

Aquesta ultima consideracio ha contribuit que, a aquest art, en époques recents, no
se li hagi donat l'atenci6 que es mereix.

Aprofitant aquesta presentacio, en primer lloc, vull felicitar els autors de la publi-
cacid i encoratjar-los a prosseguir la seva investigacio en altres indrets del nostre
bisbat, per tal de contribuir, entre tots, a considerar, preservar, optimitzar i gaudir
d’un art que té la virtut d’aproximar el que és huma al que és divi, les composicions
pictoriques i escultoriques amb qui les contempla.

També hi ha un fet que voldria remarcar. En aquesta época, les petites esglésies ro-
maniques del nostre Pirineu s'engrandiren. Generalment, es respectava l'absis i les
parets laterals primitives. Arquitectonicament parlant, aquestes intervencions han
creat un dialeg permanent entre el romanic i el Barroc, un dialeg potent, gens arro-
gant, que ha sabut copsar les formes arquitectoniques de la concepcio de I'espai inte-
rior dels temples i els retaules corresponents, donant un missatge clar de proximitat.

Aquesta publicacié ajudara a valorar encara més, sense cap mena de dubte, l'art
d’época moderna d’Andorra, i crec que tindra una influéncia positiva en el reconei-
xement d’aquest art pirinenc tan particular.

Tant des d'un punt de vista arquitectonic com pictoric i escultoric, ben bé podriem
dir que la grandesa, la sublimitat del nostre Barroc, prové precisament de la seva sim-
plicitat i senzillesa. Que I'estudi i la valoracié de I'art que presenta aquesta publicacid,
a més d'admirar i preservar el que hem rebut, estimulin també les noves creacions.

Aquesta ultima afirmacié la voldria refor¢ar amb unes reflexions de Vassily Kan-
dinski que diuen: «Cada obra d’art és filla del seu propi temps, i sovint és mare de
la nostra sensibilitat.» Cada periode de les civilitzacions fa, per tant, un art propi
que no es pot repetir.

L'intent de retornar a la vida artistica principis que pertanyen al passat podra repro-
duir obres materialment, perd mai no transmetra I'energia del moment primigeni.

Encara que a tots ens fascinin el progrés i la técnica, no deixem de contemplar la
realitat invisible que acompanya cada persona i que aprenguem dels artistes la ne-
cessitat de contemplar-la i explicitar-la.

Josep M. Mauri Prior
Representant de S. E. el Coprincep Episcopal
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Fotografia de la doble pagina anterior: Sant Joan de Caselles. 1911-1930 (Vincent Builles,
ANA, 114-FBUI).



1. EL CONTEXT I ELS TEMES

I mon que aqui s'evocara, parroquia a parroquia, retaule a retaule, pintura a

pintura, és el de la produccio artistica a les valls d’Andorra durant els segles

XVI, XVII i XVIII. Tot i que és una porcid del patrimoni d’'un territori petit i
molt circumscrit —el de les set parroquies d’Andorra-,' costaria entendre’l si I'ana-
litzéssim amb una mirada local i a través d’un sistema critic rigid. Per comprendre’l
bé convé contextualitzar-lo en coordenades amplies, ja siguin fisiques o histori-
coculturals. I cal emprar un utillatge critic ben ric, matisant i flexibilitzant el vo-
cabulari, les categories i les estratégies tradicionals de la historia de I'art, nascudes
per a l'analisi i la comprensio, basicament, d'una produccié artistica de signe molt
divers de la que aqui s'estudiara: més refinada i exigent, d’aires més creatius i rea-
litzada amb pressupostos generosos i en centres culturals destacats, normalment
cortesans i de poder (Roma, Floréncia, Paris, Madrid, Sevilla, Anvers, etcétera).

Per comengar, i pel que fa a la comprensi6 dels llenguatges de les arts plastiques en
territori andorra, és fonamental acostar-se a l'art fet a Catalunya durant les époques
del Renaixement i del Barroc, atés que, com veurem, la gran majoria dels autors que
han deixat obres o rastres documentals a les valls també varen treballar en 'ampli bis-
bat d’Urgell o en altres bisbats del nord de Catalunya, incloent-hi el d’Elna-Perpinya,
passat a Franca després del Tractat dels Pirineus (1659), un parell dels quals, a més,
seguint auténtics itineraris transpirinencs, des d’Aragé o el Pallars fins al bisbat de Gi-
rona o a la plana del Rossell6. Ens referim al binomi Miquel Ramells i Guiot Borgonyo
que finsal'elaboraci6 d’'aquest cataleg era conegut com 'anonim anomenat «Mestre de
Canillo» (fig. 1), i al pintor siscentista que aqui denominarem «Mestre d’Ansalonga».

Quant al marc historic i cultural que ens ha d’ajudar a explicar l'origen, les fun-
cions i els continguts de les obres que analitzarem, l'espai de referéncia encara
sera més ampli i el farem coincidir
amb l'escenari global del catolicis-
me europeu, especialment a partir
del darrer terg del segle xv1, quan
les conviccions religioses dels an-
dorrans -i la forma de viure-les
i manifestar-les- sarticulen, en
una proporcié molt significativa,
d’acord amb la doctrina i les direc-
trius generades per I'Església con-
trareformista d’enca de la celebra-
ci6 del transcendental Concili de
Trento (1545-1563). Tinguem pre-
sent que tractarem sempre amb
obres de tematica religiosa i funcid
devota, concebudes per ser exhibi-
des en temples i per integrar-se en
el sistema general de la religiositat
dictada per I'Església i apresa, vis-
cuda i proclamada a l'interior dels
espais del culte, «teatres» de la vi-
da religiosa.

Finalment, sempre retaule a retau-
le o pintura a pintura, notarem que,
per narrar la naturalesa de lart




conservat a les parroquies d’Andorra, caldra ampliar i matisar el repertori critic
més generalitzat en el relat de la historia de 'art, creat per entendre i explicar or-
ganismes artistics forca més sofisticats i esteticament impactants que la produccio
artistica exposada en aquest estudi.

Aixi, per exemple, alla on la historia de I'art vertebra la successio dels llenguatges
artistics segons unes categories critiques estabilitzades, renaixentista pera l'art dels
segles Xv i XVI i barroca per al dels segles xviI i xv111, a Andorra, com en el cas de
Catalunya, ens trobarem amb un segle xv i un principi del xvi dominats per les for-
mules tardogotiques, amb la qual cosa el llarg cicle renaixentista s’allargara des del
segon ter¢ del Cinc-cents fins a la darreria del Sis-cents, i amb un periode tenyit de
referéncies barroques encetat a les ultimes décades del segle xvi1 i que s’allargara
fins al final del xviiI.

Cal tenir ben present que, a Andorra i a Catalunya, la produccid dels objectes que
avui considerem artistics va tenir una consideracié artesana, que els seus autors
eren avaluats i retribuits d’'acord amb aquesta consideracio i que una part subs-
tancial dels treballs estudiats depenien de pressupostos molt limitats, de vegades
irrisoris, d'unes expectatives molt modestes i s'encarregava a pintors i retaulers de
recursos expressius escassos. Curiosament, aquesta modeéstia de plantejaments es-
devé exigencia pel que fa al métode de I'historiador: li requereix conjugar els para-
metres critics necessaris per a posar de manifest I'interes historic i la significacio
d’aquestes obres humils i per a revelar quelcom de la mentalitat que hi havia dar-
rere la construccié d'unes histories i unes imatges elaborades a distancia dels codis
artistics i dels ritmes evolutius dels llenguatges contemporanis.

Comencem per aquestes darreres qiiestions, atés que son decisives en la caracterit-
zacio de l'art conservat a les parroquies. En concret, per aquelles que dicten l'espe-
cificitat del context artistic andorra, com ara que l'art que presentem va ser quasi
exclusivament art devot concebut per formar part de la vida religiosa local, promo-
gut per les petites corporacions, basicament consells de parroquies i alguna confra-
ria de devocié. Normalment, eren institucions que disposaven de recursos limitats
per fer front a la construccio de retaules i que s’esforgaven per aplegar-los, ja que,
com veurem de seguida, 'embelliment del temple, de la liturgia i dels seus altars
havia estat interioritzat com un manament espiritual i una obra pia fonamental a la
qual contribuia tota la comunitat, normalment a través de donacions i participaci-
ons economiques graduades en funcio de la riquesa de cada casa.

La dotacio pressupostaria era determinant per al resultat final dels projectes. Ma-
lauradament, no disposem de documentacié que permeti fer-nos una idea aproxi-
mada del nivell de les rendes de les petites obreries parroquials ni de la capacitat
d’endeutament que tenien, pero pel que sabem de la dinamica de I'encarrec artistic
a Catalunya, el valor final de 'obra gairebé sempre depengué dels recursos invertits
en els materials i en el temps que l'autor hi esmergava. Exceptuant aquells artistes
més exigents amb la seva obra i menys acomodats a un sistema de funcionament
fortament artesanalitzat, 'obra s'emmotllava a la dinamica segiient: més recursos
permetien cercar mestres més competitius; amb més diners es garantien millors
materials (millors fustes, millors pigments, millor pa d’'or); més diners significaven
més dedicacio, més elements, més detalls i millors acabats; per contra, amb menys
cabals, els resultats solien ser més expeditius, més repetitius i menys refinats. Va-
lors com ara l'originalitat o el risc a 'hora d’inventar una composicio o de relatar
una historia no figuraven, habitualment, entre les expectatives del mercat local. En
canvi, desafiant el nostre concepte artistic d’'originalitat, la repeticié de formules
d’eficacia provada, en un altre retaule, en una comanda d’'una altra parroquia, en
una estampa que reproduia una composicié efica¢ d’'un autor estranger, hi tenia un
paper destacat.

Retaules, imatges i pintures van ser executats per fusters, pintors, dauradors i
escultors que tenien la mateixa consideracio que la resta dels artesans dotats
d’un «art», és a dir, d’'una destresa, d'una competéncia tecnica especial. Eren



L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

professionals del disseny, el farciment i el muntatge de retaules de petit i mitja
format i de la creacié d'imatges i histories, familiaritzats amb els relats fonamen-
tals de la historia sagrada (les vides de Crist i de la Verge) i de I'hagiografia (les
vides dels sants). Estaven dotats d’'una cultura visual i grafica que anava des de
les obres que podien veure en els territoris que freqlientaven, normalment limi-
tats als escenaris d'un o dos bisbats, fins a les accessibles estampes divulgades
pels tallers d’arreu d’Europa pels comerciants del llibre i els gravats o pels in-
tercanvis entre els artistes. La majoria d’ells no tenien ni formacidé ni ambicions
intel-lectuals. Tampoc llur activitat no despertava un interes particular entre les
elits culturals. Com acabem de dir, la seva obra era valorada com qualsevol pro-
ducte manual, comptant el cost del temps i dels materials esmergats: la fusta dels
escultors, a Catalunya sovint alba i a Andorra el pi, els pigments dels pintors i el
pa d’or fi brunyit dels dauradors.

Des del seu origen medieval, el retaule va esdevenir el gran genere de les arts en
territoris com Catalunya i la resta d’escenaris hispanics, l'estructura més expres-
siva de l'interior dels temples catolics. I a Andorra, és evident: només cal comp-
tar la proporcié que representen respecte del conjunt del patrimoni conservat.
Com és ben conegut, es tracta d’estructures d’embelliment dels altars que des de
la baixa edat mitjana es despleguen d’acord amb un concepte que mantindra la
vigéncia durant segles: el retaule drecgat verticalment damunt de l'altar en forma
d’una pantalla de fusta que una reticula d’elements arquitectonics i ornamentacio
dividia en carrers i pisos farcits de compartiments i fornicules concebuts per exhi-
bir imatgeria, relleus o pintures (habitualment sobre taula) relatius a personatges o
moments de la historia religiosa d’especial significacio perals fidels i per a 'Església
catolica (fig. 2).

2 En funcié de les dimensions de
I'absis o de la capella que calia so-
lemnitzar i dels recursos que un
particular o una institucio volien (o
podien) invertir-hi, es tractava o bé
de simples pantalles organitzades
en registres per un senzill entramat
de llistons més o menys motllurats
o tornejats, o bé d’'auténtics castells
lignis dividits en tres o cinc carrers
i tres pisos elevats sobre alts pe-
destals mitjancant corpulents or-
dres arquitectonics revestits d’'una
decoracié exuberant i fantasiosa
que emmarcava grans figures i re-
lleus monumentals. Entre aquests
dos extrems hi havia una infinitat
de variants animades per la ima-
ginacio i la destresa dels inventors
de les traces que jugaven amb el
nombre de pisos i carrers —senars,
tres o cinc—, amb la preseéncia de
relleus o pintures —o de totes dues
coses—, amb la forma d’alternar-los
amb la imatgeria instal-lada a les
fornicules, amb la combinacié de
frontons, amb els perfils dels coro-
naments, etcetera.

oyl
=

En cada església, els retaules eren
l'estructura més expressiva. Eren
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escenaris de molta for¢a visual i poder significatiu que, contemplats i analitzats tres
o0 quatre segles més tard, encara esdevenen intermediaris eloqiients de les creen-
ces dels nostres avantpassats. En un mon, el de les parroquies rurals i ramaderes
d’Andorra o del bisbat d’'Urgell, en el qual gairebé no hi havia imatges, la majoria
de les existents es concentraven a l'interior dels temples parroquials, de les esglésies
sufraganies, de les capelles,> en forma d’escultures, pintures o retaules. I es tractava
d’'imatges d'una poténcia considerable, ja que tenien assignada l'escenificacié d’ide-
es i missatges transcendentals i complien funcions d’intermediacio entre els fidels i
el més enlla a 'hora de l'oracio i la meditacio (fig. 3).

Exhibien especialment les imatges dels sants patrons de les comunitats parroquials
(Serni, Eulalia, Esteve, Corneli i Cebria, Iscle i Victoria, Julia, Coloma, Marti, Pere,
Bartomeu, Ermengol, Climent, Roma),? ja sigui abans o després de la Contrarefor-
ma, presidint els retaules des de la fornicula central del cos principal, mentre que, a
banda i banda, o als registres de la predel-la, les taules pintades o els relleus deixa-
ven constancia de llurs vides prodigioses i martiris esgarrifosos i de la seva natura-
lesa virtuosa i exemplar. Eren fets i atributs que havien de recordar als fidels la uti-
litat de venerar-los, la decisiva tasca intercessora que desenvolupaven davant de la
divinitat, la fonamental contribucio6 de llurs mérits a la salvacio dels catolics, ja que,
acumulats a una vida virtuosa o, com a minim, ajustada als manaments catolics,
podien resultar decisius per 'afany de cada individu d’evitar quelcom que els atemo-
ria: la condemnacio eterna o un pas
massa llarg i feixuc pel purgatori.

D’aquesta manera, un recorregut
per les esglésies i les capelles d’An-
dorra esdevé un viatge al mén fabu-
16s de 'hagiografia, de vegades fan-
tasids, d’altres llegendari i alguns
cops també historic: crucifixions,
decapitacions i martiris variats,
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predicacions ben persuasives...
(fig. 4). Un mon ple d’histories in-
creibles lliurades de generacid
en generacio que la fe transmu-
tava en veritables: escorxaments
sanguinolents, flamarades que res-
pectaven el condemnat i es gira-
ven contra els botxins, sagetes que
evitaven l'objectiu i tornaven con-
tra els arquers mateixos, estrangu-
lacions angoixants, resurreccions
corprenedores, guaricions i con-
versions miraculoses, sermons tan
sobrenaturals com per convéncer
els peixos, visions colpidores, vic-
tories dels exeércits angelics con-
tra els diabolics que contribuien
al triomf cosmic del bé sobre el
mal... Un reguitzell de narracions
sovint exhibides amb llenguatges
d’'una ingenuitat desarmant, pero
de vegades a través de relats plas-
tics que aspiraven a la versemblan-
¢a, tots en la linia dels continguts
i del to dels populars Flos Sanc-
torum, els llibres de les vides dels
sants, capacos de contenir relats
autentics i basats en un fons histo-
ric i faules plenes de ditirambiques
accions devotes i de martiris ben
truculents en que el malvat sempre
quedava derrotat i la fe i el sacrifici
eren recompensats, habitualment
en el més enlla.

Naturalment, només Jesucrist i la
Verge Maria podien disputar el pro-
tagonisme dels sants integrants
d’aquesta «primera linia de defen-
sa sobrenatural»,* des del cim de la
jerarquia amb el Pare Etern. Ella,
tota sola en els de la seva titulari-
tat, com a Sant Marc i Santa Maria
d’Encamp, als santuaris de Merit-
xell (fig. 5) i de Canolic, o a la resta
de retaules majors i a molts de la-
terals, com a maxima intercessora
i advocada d’aquell génere huma
atemorit i indefens. Ell, assenya-
lant la seva hegemonia des del cim,
on no solia mancar l'escena de la
«crucifixio», i a les predel-les dels
retaules majors, mostrant-se en la
seva passio, a tocar de la reserva
eucaristica que la proclamava i en guardava els simbols, com veiem, posem per cas,
en els retaules majors de Sant Joan de Caselles (fig. 6), Sant Serni de Canillo i Sant
Pere Martir d’Escaldes.
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Per sota de la cispide ocupada per Crist i la Verge Maria i de l'estrat dels patrons de
les comunitats, descobrim un tercer grup de preséncies freqiients en els nostres re-
taules: tres sants que al llarg de la historia s’havien guanyat el rol d'imprescindibles
protectors dels humans en situacions com ara les pestes i els contagis, pero també de
les morts sobtades que tant atemorien els éssers humans, ja que impedien I'admi-
nistracio dels darrers sagraments (confessio, comunid i extremuncio). Es tractava de
tres grans figures de la mitologia cristiana: Sebastia, Roc i Barbara. Llurs imatges son
molt presents en la retaulistica de les valls dAndorra. Ells dos, els sants antipestifers
per excel-léncia del pante6 catolic, els trobarem per separat a molts retaules i junts,
per exemple, al sagrari de l'altar major d’Encamp. La devocio per Sebastia, el martir
roma del segle 111, pretoria de I'emperador Dioclecia, era la més antiga: venia de les
profunditats de 'edat mitjana, ja que la seva primera gran victoria contra la plaga l'as-
soli a la ciutat de Pavia 'any 680.5 En canvi, Roc de Montpeller es fara molt popular
a partir de la segona meitat del segle xv, després de la seva victoria contra el flagell
que assolava diverses ciutats italianes mentre ell pelegrinava a Roma i, en quedar-ne
contagiat, fou guarit amb ajuda sobrenatural. D’altra banda, la llegenda recorda que
quan el seu cadaver va ser trobat es descobri que el sant duia una tauleta amb una
inscripcid en lletres d’or —de factura divina, doncs— que en proclamava l'estatut d’in-
tercessor contra la plaga. Finalment, Barbara, la santa amb l'atribut de la torre que
recordava aquella en que el pare la mantenia tancada per preservar la seva extraordi-
naria bellesa de les mirades masculines, era invocada per evitar una mort imprevista,
com ara la que amenacava quan sapropava una adversitat meteorologica extrema
que podia posar en risc la vida d'aquells qui vivien del treball a 'alta muntanya.

A aquesta poderosa triada, convindria acostar-hi sant Miquel, tot i tractar-se d’'una
criatura sobrenatural, d’'un arcangel. Era el titular d’algunes esglésies sufraganies,
com Sant Miquel de Prats, Fontaneda i Ansalonga (fig. 7), i copatré de la de Sant
Miquel i Sant Joan Baptista de la Mosquera, a Encamp. També es feia present al cos-
tat de sant Marti o sant Serni, per exemple, als retaules majors de la Cortinada i de
Canillo, respectivament. En I'imaginari catolic, I'arcangel era un personatge impor-
tantissim, com ho delata el fet que la seva imatge d’alat guerrer llancejant el dimoni
vencut, caracteritzat com a drac,
aparegui en tantes fornicules o
plafons pintats arreu del mapa par-
roquial andorra. Entre altres raons
perque des dels origens del cristia-
nisme gaudia d’un prestigi grandi-
6s com a guaridor angelic, assumia
la tasca decisiva i transcendent de
conduir i pesar les animes el dia del
Judici Final i sovint la seva llegenda
i la seva figura concentraven el cul-
te als angels. D’altra banda, el fet
que moltes de les seves aparicions
llegendaries se situin en cims ele-
vats i en grutes —al mont Gargano
de la Pulla italiana, per exemple-
explica bé I'abundancia de llocs de
culte que se li han dedicat en arees
muntanyenques i en punts de to-
pografia rocallosa i escarpada.

La multiplicacié d’aquestes imatges
i representacions permet evocar el
paper destacat que desenvolupaven
en l'expressio, el recordatori i la vi-
vencia de la religiositat. Es tracta




d’un fet -0 més encara, d'un fenomen- inherent al catolicisme. Al llarg de la seva
historia, ben bé des dels origens, I'Església catolica havia manifestat la confianga
en les imatges com un gran aliat de I'ensenyament de la doctrina, com un mitja
excel-lent per a transmetre-la de manera persuasiva i eficag, especialment entre els
illetrats. Eren una magnifica estrategia de «muta predicatio» i «vivae scripturae»,
de «predicacié muda» i d’«escriptura viva». Amb elles, 'Església gaudia d'un ins-
trument efica¢ d’alliconament i educacié moral, especialment per als indoctes; d'un
precios mitja de propaganda; d’'un recurs ttil per a transmetre el pensament abstrac-
te; d'una manera eficag de recordar -commemorar- i fer recordar; d’'un estimul pera
la meditacid sobre els misteris de la fe, i d'una manera persuasiva de contemplar-los
—sobretot si les imatges estaven fetes amb bon artifici.®

A partir del darrer terc del segle xv1, aquesta confianga antiga i arrelada s’enfortira
i creixera gracies al decret xxv del Concili de Trento, 'anomenat decret sobre les
imatges (De invocatione, veneratione et reliquiis Sanctorum et Sacris imaginibus)
proclamat el 3 i el 4 de desembre de 1563. Amb aquest gran concili, el catolicisme
va afrontar, per fi, una gran tasca de reforma que alguns teolegs catolics importan-
tissims feia temps -segles i tot- li reclamaven i que, finalment, la pressié protes-
tant, tan plena de critiques afilades i entenimentades, va convertir en indefugible.
Durant les llargues sessions celebrades a la ciutat italiana de Trento entre 1545 i
1563, 'Església catolica es va repensar de cap a peus, redefinint, revisant (i sovint
confirmant) la teologia i la doctrina, la litdrgia i el ritual, 'estructura institucional,
les relacions amb els poders temporals, etcétera.

Les conclusions i els resultats del Concili, redactats en forma d’'un cos decretal im-
ponent, marcaran la catolicitat durant segles, fins ben entrat el segle xx, fins a la
celebracié d'un nou concili de la mateixa transcendéncia, el Vatica II. Per exemple,
pel que fa a la relacié que els creients havien de mantenir amb les imatges o amb
testimonis de la vida dels sants com ara les reliquies i al paper que les unes i els al-
tres havien de tenir en la comunicacid de la doctrina i la vivencia de la fe. Es tractava
d’uns aspectes de la doctrina catolica que havien estat durament criticats tant pels
reformadors catolics com pels teolegs protestants. Aquests ultims havien denunci-
at repetidament els riscos de caure en la idolatria i en uns usos supersticiosos assig-
nant-los poders miraculosos i de naturalesa sobrenatural i confonent 'objecte, una
imatge de fusta o d’'or —un simulacre-, amb allo que simbolitzaven.

Tot i els riscos, que es va preparar per evitar o minimitzar, 'Església catolica, a tra-
vés del decret tridenti, va confirmar la confianga en el poder i la utilitat de les imat-
ges i de les representacions artistiques en l'expressio de la religiositat:

[...] mitjancant les histories dels misteris de la nostra Redempci6 expressades en pin-
tures i altres representacions, el poble és il-lustrat i confirmat en la commemoracio i la
veneracio constant dels articles de la fe; i aixi mateix, que s'obtenen grans fruits de totes
les sagrades imatges, no inicament perque amb elles es recorden al poble els beneficis
i dons que ha rebut a través de Jesucrist, sind també perqueé els miracles realitzats per
Déu a través dels sants i els seus saludables exemples es posen davant dels ulls dels fi-
dels, amb la finalitat que mitjancant ells donin gracies a Déu i conformin llurvida i cos-
tums a imitacio dels sants, i siguin estimulats a adorar i amar Déu i a practicar la pietat.

El decret no va canviar gens una noci6 incrustada en les mentalitats catoliques du-
rant segles de practica. Més aviat la referma, I'enforti, encoratjant-ne I'is i reblant la
mentalitat jerarquica i paternalista sostenidora de la ideologia de la famosa «Biblia
Pauperumb, «llibre dels illetrats».” Es clar que, malgrat impulsar l'exhibicid, la vene-
racio dels records, els monuments, les reliquies i les imatges de Crist, de la Verge i
dels sants, 'Església era conscient dels riscos que aixo suposava. Sadonava de la ne-
cessitat de persuadir els fidels d’entendre-les com a «prototips» evocadors, mai com
a objectes divins en si mateixos, dotats de poders miraculosos o de misterioses forces
benefactores. Per aix0, el decret també reclamava dels bisbes la vigilancia respecte de
les representacions plastiques. Havien d’assegurar que els fidels s’hi acostaven d’'una
manera no idolatrica i havien de vetllar per la seva ortodoxia i propietat doctrinal



per tal que resultessin decents i no provocatives, apropiades per ser exhibides en els
llocs de culte i proposades a la contemplacio dels senzills, aquells als quals el decret
anomena «gent sense instruccio».

Si ens basem en les obres conservades i en les indicacions que llegim en les visites
pastorals dels segles xv1, XvII i XvIII, conclourem que, en materia d’'ortodoxia i de
fidelitat doctrinal, al bisbat d’Urgell no hi havia res a témer. Els pintors i els escul-
tors serviren sempre versions acceptables dels temes que les parroquies requerien;
de fet, interpretacions forca elementals i poc sofisticades, en la linia de I'esperit dels
Flos Sanctorum i dels usos iconografics consolidats des de la baixa edat mitjana,
també pel que fa a la iconografia de la vida de Jesucrist i de la Verge Maria, com
acabem d’explicar.

En realitat, si fem cas de les visites pastorals del bisbat, respecte de les imatges,
les tniques preocupacions dels bisbes i els seus visitadors tenien relacio amb el
control de les «<indecents», un adjectiu que significava que no es consideraven dig-
nes de ser exposades en els llocs de culte i que no complien satisfactoriament llur
funcio devota. Encara que en les visites pastorals de les parroquies andorranes
dutes a terme després del Concili de Trento ~comengant per les dues grans visites
generals del bisbe Joan Dimes Loris els anys 1575 i 1576, i seguint amb la de Pere de
Copons (1672)- no trobem indicacions sobre aquesta qliestio, el tema és present
en les d’aquests prelats a altres edificis parroquials de la diocesi, aixi com en les
actes de les efectuades a altres oficialats del bisbat pels bisbes fra Bernat de Salba
(1611), Joan Baptista Desbac (1682), Oleguer de Montserrat (1690)%i fra Julidn Cano
Thebar (1698).

En aquestes visites no trobarem mai —i gairebé mai en cap bisbat catala- censures
a les imatges per motius estilistics o tematics. Allo que aquestes fonts anomenen
la «decéncia» dels altars i dels retaules és un concepte assimilable a la netedat, el
bon estat de conservacio, 'equipament litargic adequat i, de vegades, a la minima
qualitat exigible a una imatge o a una representacio per figurar en un espai sagrat.
Aixo tltim, ho comprovem en la visita a Sant Joan de Boi del 1611:

[...] mana als consols que baxen lo sant Crufihici ab lo devalament de la creu y quels
posen al altar de sant Senserni honestament y les figures que estan al altar de sant
Senserni les enterren per indecentsy lo altar nou quel posen al altar de sant Steve tot
dintre 6 mesos pena de Excomunicatio y 3 lliures.?

I ho tornem a veure a Tremp, per exemple, el 1683:

Aixi mateix se ha trobat que algunes de dites capelles se troben ab quadros y retaules
tant vells que apenes se poden decernir les imatges del sants per so [...] tam quant
encaridament podem en lo Senyor a tots aquells cuydado dels quals corren dites ca-
pelles procuren ab tot cuydado quant antes sia possible fassen nous retaules o altres
a les dites capelles pus a mes de ser de obligacio6 lo Senyor los retribuira en propers
progressos en ses coses y families.”

Més endavant també ho observarem en les visites de 1687 a Sant Eloi de Montella
(Martinet) («També se a manat traurer una imatge de Nostra Senyora que estava
al costat del Altar y aquella posar en un Retaula a una part de la Iglesia per maior
desensia y veneracio de dita imatge») i a Das («[...] i fer agrandir lo Altary fer pintar
las figures en la dita Iglesia trobades ab indesensia»)," o a la de Sorpe de 1690:

Item per quant havem trobat que la capella de Sant Sebastia estava molt indecent y lo
altar de dit sant pobrissim molt derruyt y los ornaments pobrissims y que en ella se
celebra missa y axi mateix sens porta quedant die y nit oberta de que podan succeir
grans indesensias y offensas a Deu Nostre Senyor, manam a tots los sacerdots ya cada
qual en particular de dit lloch que en pena de excomunicacié major latae sententiae
ipso facto incurrende en manera alguna celebren en dita capella que aquellay lo altar
de ella no estiguin ab la deguda decencia, ¢o és fent en ella aquells a qui incumbeix
palit, creu, candeleros, tovalles, fent enterrar les images de Nostra Senyora y San Se-
bastia y posar en loch de elles sots la mateixa invocacié y que facian una porta en ella
ab son pany y clau peraque estigue sempre tancada.”?
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L'enfortiment del vincle entre els fidels i les imatges no va ser I'inic efecte que la
doctrina contrareformista va suposar per al mén de la retaulistica. Ni de lluny, com
veurem. També n’hi va haver de decisius en el mén de les devocions i, en conseqiién-
cia, en el dels repertoris iconografics exhibits damunt dels altars, molt tangibles en
el patrimoni artistic andorra dels segles xviI i
XVIII, ja que, a partir de finals del xv1, el ventall
tematic exhibit es va eixamplar per efecte de les
noves directrius espirituals contrareformistes i
a causa de les canonitzacions proclamades du-
rant el segle xv11 i acollides per la catolicitat.

Entre les primeres, sens dubte cal comptar-hi
I'impuls que la Contrareforma significa per al
culte maria en confirmar i emfasitzar les tradi-
cionals conviccions entorn del paper central i
decisiu de Maria en l'obra de la salvacié i com
a mediadora per excel-léncia entre el génere
huma i la divinitat, conjurant totes les critiques
que havien arribat del mén protestant contra
aquestes dues dimensions.

Es en aquest marc espiritual que s’ha d’explicar
el creixement exponencial que experimenta la
devocio cap a la Verge del Roser des de finals del
segle xvI. Cal recordar, en aquest sentit, que la
forta imbricacio de les confraries devocionals en
el si de les parroquies possibilita que aquestes
organitzacions pietoses participessin activa-
ment en les tasques de manteniment i embe-
lliment de capelles i altars, unes vegades su-
mant-se a les iniciatives que venien directament
del bisbe o de l'obreria i algunes altres actuant
per compte propi.

Lorigen de la veneracié a la Verge del Roser
cal buscar-lo al segle xv, arran de la fundacio a
Colonia de la primera confraria impulsada pel
dominic Alanus de Rupe, que n'establi el rés i
la seva agrupacié en grups de misteris. No tri-
ga a implantar-se a Barcelona, aixoplugada en
el gran convent dominica de Santa Caterina®
(fig. 8). Per si no fos suficient la forga d’'un orde
com el dominic a 'hora de promulgar-ne el
culte, ja fos a través de sermons o del control
en l'atorgament de llicéncies i l'edici6 de goigs
i llibres, la batalla de Lepant fou determinant
per a l'imaginari col-lectiu del catolicisme, ja
que s’estengué la creenca que la Verge del Roser
havia protegit l'estol catolic, I't d’abril de 1571
Tant és aixi que la data d’aquella victoria naval
queda incorporada com una de les grans festes
del calendari rosaria, juntament amb el primer
diumenge d’'octubre i el dia de I'«cAnunciacid»,
el 25 de marg (fig. 9).

Amb tot plegat, el marianisme viura una fortis-
sima revifalla, una época daurada que deixara
molts senyals en l'art devot i en la cultura po-
pular. El més visible consistira en la fundacié
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de moltes confraries del Roser arreu dels territoris catolics dedicades a resar i a
contemplar els misteris del rosari. Els estudis de Xavier Sola i Caterina Capdevila
han revelat que, en un segle i escaig d'implantacio, les confraries del Roser eren
presents a gairebé el 40 % de les parroquies d’'un bisbat com el de Girona, enfront
del 10 % de l'altre gran culte del moment, el de la Minerva. La fundacio significava
gairebé sempre la consecutiva ereccié d’altars i capelles i la construccio6 de retaules
de la devocio que en els casos més ambiciosos exhibien representacions picto-
riques o escultoriques dels quinze misteris, cinc de dolor, cinc de goig i cinc de
gloria (fig. 10), i en els més humils, com els d’Andorra, il-lustracions d’algun d’ells
entorn de la fornicula amb la Mare de Déu, o una simple pintura de la Verge encer-
clada pel rosari i acompanyada per efigies de sants dominicans. Els feligresos, en
la intimitat o davant dels cicles de goigs representats als retaules, resaven les 150
avemaries i els 10 parenostres preceptius que evoquen els 150 salms de David.* Des
d’'un pla més simbolic, el roser, la flor que corona el tronc d’espines, evoca la in-
tercessio de la Verge en la bellesa del naixement del Salvador, que amb les espines
anuncia el sacrifici de Déu per 'home, fent-se present tota la dimensié simbolica
de I'Església universal:

[...] perqué, dient, y contemplant aquells [els misteris del rosari], donassem mos-
tres de agraiment per los beneficis rebuts, y ab major confian¢a poguessem demanar
socorro, y ajuda a nostra Senyor, y la intercessio de la sua Preciosissima Mare en
totes nostres necessitats y de-
manantho ab devot cor, alcan-
carem tot lo que demanassem.

A base d’'un financament extraordi-
nari —censals, talls, recol-lectes, al-
moines, vendes, donacions, treball
en dies festius, etcétera—, les em-
preses artistiques impulsades per
aquests col-lectius es multiplicaren
arreu de les esglésies del Principat
de Catalunya i les valls andorranes
No van ser una excepcio en aques-
ta forta nova tendencia devota. De
fet, ja I'any 1575 es té noticia d'un
altar dedicat a la Verge del Roser en
la visita pastoral a 'església de Sant
Esteve d’Andorra la Vella i del fet
que se neixampla la capella I'any
1624.5 Del primer quart del segle
XVII son el retaule no conservat de
Sant Cebria de Canillo, contractat
el 1609 amb Miquel Moya, «pintor
habitant de la vila de Balaguer»; els
del Roser del Pui de la Massana i
de Sant Andreu d’Arinsal, i el de la
parroquial d’Encamp (contractat
el 1620), que subratllen el vincle
amb els frares predicadors.*®

A banda de la religiositat intima i
particular de cada confrare i de la
participacié en la liturgia anual,
el Roser aplegava una col-lectivi-
tat que els reunia com a confrares,
com a germans, i que els permetia
dibuixar-se amb una identitat co-
munitaria. Per dir-ho en paraules




de Joaquim M. Puigvert,” el Roser fou una confraria amb un vessant socialitzador
i solidari extraordinari, que tenia un caracter molt obert i popular, ja que podi-
en ser-ne confrares tant homes com dones i no calia pagar quota d’entrada ni cap
mena d’anualitat per integrar-s’hi. Durant la primera meitat del segle xv1I es varen
implantar a tot arreu, a pobles, viles i ciutats de totes les grandaries, impulsades
per I'orde dels dominics que, com a garant i defensor de la renovada fe contrarefor-
mista, tenia la prerrogativa d’'aprovar-les:

Primerament constituhim, y ordenem, que tots los fa els Chirstians, aixi homens,
com dones, de qualsevol estat, o condicié que sien, aixi xichs, com grans, pugan
entrar en aquesta santa Confraria, ys fassen escrurer en ella per mans de qualsevol
Frare del dit Orde de Predicadors; y perqué ningu per pobresa sia llangat de la dita
Confaria, volem, y ordenam, que ningu sia obligat & pagar cosa alguna per la entra-
da, ni per esser escrit en la dita Confraria, o Germandat, ni ningd puga demanar
cosa alguna.

Andorra ha conservat memoria d'un d’aquests moments fundacionals, concreta-
ment del 29 de juliol de I'any 1633, quan els dominics de la Seu d’Urgell avalaren -i
impulsaren (?)- la constitucié de la confraria del Roser de Santa Eulalia d’Encamp
a peticio del «Reverent mossen Joan Espes prevere y purgatori curat natural del
Regne de Fransa y habitant en lo present lloch de Encamp y a petitio juntament
del estat secular y de tot lo poble de dit lloch y parrroquia de Encamp y per ell lo
Honorable Antoni Torres consol en primer lloch». L'adrecava al «Reverent Pare Fra
Hieronim Toledo, prior del convent de Sant Domingo de la Orde de Predicadors de
la Seu de Urgell», pregant-li «se fos servit de fer gracia y caritat de fundar en la pre-
sent iglesia de Santa Eulalia de Encamp, en la capella de Nostra Senyora del Roser,
la confraria y Germandat de Maria Santissima del Roser», cosa que va ser acollida
molt favorablement, «vista dita demanda ser lloable pia y santa y vista dita capella
de Maria Santissima del Roser ser decent per dita Confraria la qual esta enfront de
la porta de la Iglesia parroquial de Santa Eulalia de Encamp» i «vist quant profitosa
cosa sia per la salut de les animes y quant agradable cosa sia a Nostre Senyor Déu y
a Maria Santissima la devotid del Roser», per part del «molt Reverent pare fra Joan
Mur prior provincial de la provincia de Aragd», com consta en la carta que adrega
en castella als nous confrares d’Encamp:

Nos el maestro fra Joan Mur prior provincial de la provincia de Aragéon de la orden
de predicadores a los muy amados en Jesuchristo Nuestro Sefior los Rector, vesinos
y moradores del lugar de Encamp del obispado de Urgel salut y todo bien espiritual.
Aviendo sido nuestro padre Santo Domingo y sus hijos los frayles predicadores los
fundadores y primeros promovedores en la tierra de la Santisssima devocién del Ro-
sario de Nuestra Senyora y por orden suyo una de las cosas mas grandes y de mds con-
sideracion que estd en cargo de nuestra sagrada Religion es alentar y augmentar la
dicha Santissima devocion. Siendo pues medio muy eficag para alcanzar dicho efecto
el fundar e instituir cofradias de la tal Santissima devocién y a nos este concedido el
dar licencia para ello por toda nuestra provincia de Aragon constandonos como nos
consta que en dicho lugar de Encamp tienen mui grande devotion a Nuestra Senyora
del Rosario universal protectora y abogada para todos nuestros intereses y piden con
instantia se funde en ella la cofradia y hermandat del dicho Santissimo Rosario [...]
damos licentia al padre fra Hieronimo Toledo prior del convento de Predicadores de
la Seo de Urgel que estas nuestras lleva confiando de su mucha devotion prudentia
y zelo para que pueda fundar y funde la cofradia de Nuestra Senyora del Rosario en
el lugar de Encamp ddndole como le damos por estas nuestras letras nuestro poder
y auctoridad para ello y para que pueda bendecir Rosarios, recibir cofrades a todas
y qualesquiera personas de qualquier grado y condicidon que sean y escrivillos en el
libro diputado para esto, nombrar prioste y mayordomos y otros officilaes para el
aumento y servicio de dicha cofradia y para que nombre sacerdote zeloso de esta
santissima devotion de buen exemplo y vida porque a su ausencia pueda hazer lo que
fuere necessario.”®

També s’havia instituit confraria a Sant Julia de Loria, de la qual hi ha constancia
en un interessantissim document notarial datat el 13 de juny de 1643, atesa la raresa
d’identificar el contracte dels «musichs e o iuglars» Lluis Valenti, Ramon Puy i Pere
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de Petit, que «durant lo temps de les vides naturals de ells preanomenats musichs
eo juglars venir assistir y sonar cada any en les dos festivitats del Rosser en dit lloch
de Sant Julia so és venir lo disapte tot lo diumenge y lo dilluns a sol eixint y en aver
dinat sian llicenciats, y asso cada any lo primer Rosser celebrador en lo mes de juny
y lo segon primer diumenge de octubre».®

Unes darreres evidéncies de la vitalitat siscentista de la confraria, les déna l'existén-
cia dels retaules del Roser de Sant Marti de la Cortinada, amb relleus dels misteris
de dolor, i de l'església de Sant Iscle i Santa Victoria de la Massana, potser el més
tarda d’aquesta devocié. D’altra banda, a la Cortinada s’hi construia una capella del
Roser el 13 de febrer de 1667, mitjancant un contracte entre Antoni Pal de la Cor-
tinada, «sagrista lo present any dalt anomenat de la capella y Iglesia de Sant Marti
de dit loch de La Cortinada y en dit nom com a sachrista de dita capella de Sant
Marti», i Nicolau Sansa i Pere Sansa, «germans tots dos mestres de casses de la vila
de Andorra», que es comprometien, a canvi de 4o lliures —«y sis formatges y casa
franca»-, a fer-la «conforme esta una que ni ha en la Iglesia de Andorra la qual se
anomena la capella de Santa Lucia y a de tenir la mateixa alsada, emplaria y largaria
tant de fora com de dins ab dos cubrets y també dits mestres la tenen de anblancir
de cals tant de fora com de dins». D’altra banda, «los dits mestres han de fer una
paret ahont esta ara lo retaule de Nostra Senyora del Roser per dites quaranta lliures
y los sis formatges y si per cas dits mestres no u feyen que dit sagrista o puga fer fe
a costes y despeses de dits mestres».>°

Només la devocié envers el sagrament i el misteri de I'eucaristia es pot equiparar
al fervor maria. Com aquell, rebé un fort impuls amb els decrets del Concili de
Trento, que va dedicar tota la sessié X111 a debatre sobre el misteri eucaristic con-
cloent en favor de la preseéncia real de Jesucrist en el sagrament de l'eucaristia a
través de la consagracid que transforma les substancies del paiel vi en el cos i la
sang de Crist. Es tractava, com en el cas de la Verge Maria, de reaccionar contra les
posicions protestants que desautoritzaven el sagrament i el titllaven d’idolatric i,
declarades heretiques i d’'inspiracié demoniaca, de rectificar abusos i interpreta-
cions erronies del sagrament (poca participa-
cio dels fidels, abus en la celebracio de misses
per pura avaricia clerical, actituds irreverents,
etcetera). Entre els excessos que calia evitar, un
apareix documentat al bisbat d’Urgell, ja que és
combatut en una constitucié sinodal de 1586
del bisbe Hug de Montcada: I'as de portar el
Santissim als llocs d’'una inundacié, un incendi,
una baralla o una tempesta en lloc de convocar
la congregacié a aplegar-se davant de l'altar a
demanar l'auxili divi.>

La proclamacid eucaristica tridentina va tenir
un efecte perdurable a les parroquies dels bis-
bats catolics, ja que les diocesis es varen afanyar
aexigirlainstal-lacié de sagraris al centre delsal-
tars majors per reservar-hi les sagrades formes.
Com indiquen les visites pastorals, al comenca-
ment es tractava de sagraris molt senzills, amb
aspecte de caixes daurades i revestides de tafeta
vermell a l'interior, o pintades amb figures de
tematica eucaristica, com els de Santa Coloma i
Sispony (fig. 11), suficients per a garantir que les
sagrades formes estiguessin reservades en un
receptacle digne. Potser eren d’aquesta mena
els dos sagraris que va contractar el pintor Pere
Carreu entre 1618 i 1620: el de Sant Iscle i Santa




o .la-_.i-'- "

L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

Victoria de la Massana i el de Sant
Climent de Pal.>

A pocapoc, a mesura que avangava
el segle Xv1I i es renovaven alguns
altars majors, esdevingueren una
mica més ornamentats i a vegades
assoliren entitat escultorica. Els
d’Ordino, la Massana, Canillo i Es-
caldes son forga semblants tipolo-
gicament: templets quadrats d’'un
sol nivell amb els escaires decorats
amb columnes de fust estriat i les
cares ornades amb elements es-
cultorics entre els quals destaca la
figura del Salvador a l'exterior de
la cara central. Els de la Cortinada,
Pal i Encamp son una mica més
ambiciosos, sigui en el disseny del
templet, que pot atényer dos nivells
com a Sant Marti de la Cortinada
(fig. 12), amb un pavell6 envoltat
per una balustrada i coronat amb
cupula revestida d’escames; o sigui
per la riquesa escultorica, encara
que no tingui un gran refinament,
com ara a Sant Climent de Pal o a
Santa Eulalia d’Encamp, tots dos
tancats amb una ctupula coronada
amb un Crucificat que, a Pal, apa-
reix rodejat dels angels musics que
puntegen les columnes angulars.
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Tot i aixi, no sembla que cap altar
major veiés desenvolupar-se la ti-
pologia més monumental del sa-
grari, aquella que el transforma en
un sumptuds manifestador revestit d'ornament escultoric o pictoric que dilatant-se
en el cos central s’enlairava més enlla de la predel-la for¢ant I'elevacié de la forni-
cula del primer nivell del retaule i dotant el conjunt d’'un fort accent eucaristic o
convertint-se, com passa en algunes parroquies de Mallorca, tot ell en un retau-
le-manifestador. Podien incorporar mecanismes i engranatges —com el del sagrari
de l'altar major de Sant Serni de Canillo- que permetien obrir-ne les portes durant
les celebracions més solemnes, de manera que des de la nau la congregacio hi podia
admirar la custodia. Solien ser privatius de les grans parroquials, urbanes o rurals, i
no els trobem en arees poc poblades com les de les valls pirinenques.

L'especial proteccio al Santissim es pot copsar també a través de l'ordre de les visites
episcopals, que gairebé sense excepcid comencaven per la revisio del sagrari que
acollia el Santissim Sagrament, continuaven tot seguit per les fonts baptismals i
pels olis sagrats i després tornaven a l'altar major. No obstant aix0, com passa amb
el Roser, 'arrelament i la propagacio del culte al Santissim s’esdevingueren gracies
a I'adequacid de les prerrogatives conciliars, difoses a través dels sinodes, i a I'im-
puls dels ordes religiosos, en aquest cas novament els dominics. La del Santissim
Cos i Sang de Crist, més popularment coneguda com de la Minerva pel seu vincle
amb la primera confraria fundada pel dominic Tommaso di Stella a 'església roma-
na de Santa Maria sopra Minerva, rebé I'aprovacioé del papa Pau III el 1539. A An-
dorra, tenim noticia de l'existencia d'una confraria del Santissim el 13 d’abril de 1616
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a Ordino, segurament impulsada per la presen-
cia dels pares predicadors a la Seu d’Urgell i a
Puigcerda. Per fer-nos una idea de la importan-
cia d’aquesta presencia, l'acta fundacional de la
primera confraria de la Minerva a Matard, una
ciutat gran i propera a Barcelona, és només de
dos anys abans, de 1614.%

El culte al sacrifici de Crist té encara una altra
variable en el crucifix. S6n moltes les esglésies
andorranes, tal vegada com les d’arreu de les di-
Ocesis catalanes i de tota I'Europa catolica, que
acullen una imatge esculpida -a vegades tam-
bé pintada, tot i que és menys freqiient- en que
es representa una altra variable del suplici, la
Crucifixié; omnipresent als temples, és un dels
temes que més controvérsia genera entre els
doctors i els teolegs de I'Església i els artistes.
Els primers, pel seu deure de regular l'ortodoxia
iconografica en un segle, el xv1, que havia viscut
el gran cisma catolic; els segons, en la seva recer-
ca de models de representacid, que tant els por-
tava a aferrar-se a la tradicio heretada del mon
medieval com a explorar noves simbologies dins
el marc de l'esperit de la Contrareforma: Jesus
fou crucificat en una creu dregada o el clavaren
primer i l'algaren després? Anava nu? L'acompa-
nyaren els lladres? Rebé la ferida de la llanga de
Longi al costat dret o a 'esquerre? Foren tres o quatre, els claus? Excepcions al mar-
ge, laiconografia posttridentina opta majoritariament per un Crist a la creu solitari,
mostrant al fidel el dolor del seu sacrifici (fig. 13). Ja no 'acompanyarien ploraneres,
ni espectadors, ni soldats: només les figures compungides de Maria i Joan, al peu de
la creu. Per la pell d’aquest Crist mort sobre el qual recauen els pecats del mdn, la
sang brolla de la seva ferida dreta. Es la Preciosissima Sang de Jestis, que, juntament
amb l'eucaristia —aqui albergada en el petit tabernacle del davant, amb una repre-
sentacio de I'eccehomo-, portara la redempcid als fidels renovant una vegada més la
promesa de salvacio. La decoracio d’angelets, pelicans i pampols de raims al-lusiva
al sacrifici de la missa subratlla i completa el missatge eucaristic del conjunt.

A banda de les devocions marianes i eucaristiques, tan criticades, com hem vist,
per les teologies protestants, la Contrareforma també va representar grans nove-
tats per al panted catolic gracies a la incorporacié de noves figures al santoral mit-
jangant les onades de beatificacions i canonitzacions succeides des de la primeria
del segle xvi1. Evidentment, la renovacio del santoral es trasllada en forma d’ereccio
d’esglésies, santuaris, convents i monestirs posats sota les noves advocacions o de la
dedicacio de retaules, capelles, reliquiaris, etcetera, als nouvinguts al panted catolic.

Tot i que darrere I'impuls de sant Isidre com a patré de la pagesia s’hi trobava la
Corona espanyola, la majoria de les novetats del santoral foren fruit de I'accié reso-
lutiva dels ordes monastics reformats, que intentaven assegurar-se una preséncia
visible dels seus sants barons: jesuites, oratorians, felipons, carmelites descalcos,
servites, etcetera, rivalitzaren per fer-se un lloc en els altars competint amb els
sants dels totpoderosos ordes franciscans, dominics o benedictins, per esmentar
els més rellevants i antics. En endavant, als tradicionals sant Francesc, sant Antoni,
sant Domeénec, sant Tomas, sant Agusti, etcetera, els sortiren rivals de la talla de
sant Ignasi, sant Francesc Xavier, santa Teresa de Jesus, sant Felip Neri o sant Carles
Borromeu. Com en tota la catolicitat, aquests fenomens resulten ben visibles en la
retaulistica andorrana.



A més, ja hem explicat que, d'enga de Trento, els sants estigueren en la linia de
sortida del nou impuls catequitzador, en tant que vides exemplaritzants ofertes a
la imitacid: «[...] es treu molt profit de les sagrades imatges, no solament perqué
recorden al poble els beneficis i els dons que Crist els ha concedit, sin6 perqué tam-
bé s’exposen a ulls dels fidels els saludables exemples dels sants, i els miracles que
Déu ha obrat per a ells, amb la finalitat que donin gracies a Déu per ells, i arreglin
la seva vida i costums als exemples dels mateixos sants; i alhora perqué s’enco-
ratgin a adorar, i estimar Déu, i practicar la pietat» (sessié xxv, 3 de desembre de
1563). Els nous sants, doncs, personificaven els valors de la nova espirituali-
tat contrareformista, de la qual eren model i exemple per als feligresos que, amb
la contemplacio de les seves imatges, havien de ser capacos de trobar el cami de la
veritable fe.

El moment algid de la presa de consciéncia del nou i renovat potencial dels sants
-i de llurs representacions posteriors- arriba el 1622. Aquell any, sant Isidre, sant
Ignasi de Loiola, sant Francesc Xavier, santa Teresa d’Avila i sant Felip Neri foren
elevats als altars per intercessid directa de la monarquia hispanica.># Darrere aques-
tes canonitzacions —que el 1709 el cronista Feliu de la Penya recorda que foren ce-
lebrades i sumptuosissimes— hi havia la politica reial i, sobretot, el savoir faire
dels pares de la Companyia de Jests —sant Felip Neri, tot i no ser d’'origen espanyol,
havia tingut bona amistat amb els dos sants jesuites canonitzats- i de les carme-
lites descalces. No podem passar per alt, tampoc, que 'auge i I'influx dels jesuites
comencaren ben aviat a la veina Manresa: el 1602 foren enviats trossos de pedra de
la Santa Cova a la reina Margarida d’Austria i uns anys després el bisbe de Vic Fran-
cesc Robuster pagava la construccio d'una petita capella per fer front a la devocio
creixent del lloc.?®

No en va, la pia fundacié del Col-legi de Sant Andreu de la Companyia de Jesus a la
Seu d’Urgell és simptomatica de les necessitats dels jesuites al Pirineu i de I'alianga
d’aquests amb la Corona, que els confia la primera linia de defensa de la catolici-
tat enfront de 'amenaca protestant.” Tant és aixi que les peticions per fundar un
col-legi a la Seu es basaven en I'argumentari segiient: «Tot lo qual per altra banda
resultaria de gran intereés, car essent la diocesi d’'Urgell en la frontera de la Gal-lia,
al qual se troba infestada per la heretgia, necessita de clergues cientificament pre-
parats per que puguin lluitar avantatjosament contra les invasions heretiques que
pugnaven per introduir-se».?® El perill dels hugonots francesos —des de 1578 es vivia
sota la por d’'una invasio a la Seu- afavori que el bisbe Andreu Capella, que havia
tractat Felip III a les Corts Generals de Montso essent prior dels cartoixans d’Esca-
ladei, obtingués el vistiplau de la Corona per tirar endavant el projecte de fundar
un col-legi.* En l'informe enviat a Roma al general de l'orde Claudio Acquaviva,
el bisbe era més explicit i adduia motius que incidien en 'amenaga protestant i,
alhora, entraven en el terreny de la poca formacié dels clergues i de la peculiar ca-
racteritzacio dels feligresos:

Las razones que puede[n] mover para que esta fundacién se acepte: La primera y
mas principal es el Servicio de Dios nuestro Sefior, que desta fundacion resultaria
porque la Seu de Urgel esta a la rayz de los Pirineos en las montanas de Catalufia
y no muy lejos de Francia y assi por la aspereza desta tierra como por la vezindad
de Francia es tierra de gentes muy necesitadas de doctrina, ignorantissimos y poco
menos necesitados que indios porque por las razones dichas en aquella tierra ay
pocos curas que sepan ni cultiven los &nimos de sus feligreses y pues la Compaiiia
va a buscar a las Indias la reduesion de las gentes parese que es propio suyo acudir
a esta necesidad.

Finalment, el 1598, el bisbe Capella rebé el placet reial i de la direccio de la Compa-
nyia, que exigia que no sols es dotessin rendes per a la construccié del col-legi i de
l'església, sind també per a assegurar la manutencio dels novicis.

Lomnipresencia de sant Francesc Xavier en la retaulistica andorrana des de finals
del segle xvi1 s’ha de connectar amb la preséncia de la casa dels jesuites a la Seu: el
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trobem instal-lat al retaule de Sant
Antoni de Padua de la Massana, al
major d’Encamp (fig. 14), al de Sant
Guillem d’Ordino, al de Sant Joan
Baptista d’Andorra, al major de
Fontaneda, al major de Sornas, al
major de Llorts, al de Sant Antoni
de Padua de la capella del Tremat,
al de Sant Antoni Abat de la Corti-
nada i al major de Santa Coloma. “EEE AR R A A AR R RARRARRRELEL
En aquest sentit, potser no con- e — :
vindria passar per alt que la figura
d’aquest sant, el primer gran evan-
gelitzador de l'orde jesuita, apareix
gairebé sempre representada amb
l'estola i la creu enlairada; és a dir, :"nf ..‘:. e
en la seva condicio evangelitzado- b ,_. [

ra i no pas sota la forma extatica o b f=— - ri
martirial en qué estem acostumats k =N

a veurel en les figures jacents de
l'escultura exempta a Catalunya —en
les representacions dels escultors
Andreu Sala (fig. 15), Lluis Bonifa-
ci, Pau Costa o Josep Sunyer d’en-
tre la fi del segle xv11 i els primers
decennis del xviii-. A Andorra, els
models del sant sembla que s'inspi-
ren tots en la famosa lamina de Sant
Francesc Xavier predicant de Gérard
Edelink (fig. 16). Qui sap, fins i tot,
si aquesta opcio iconografica no
tingué a veure també amb les for-
tes disputes que mantenien amb els
dominics pel control de I'evangelit-
zacié a Asia, sobretot arran de les
queixes que aquests darrers alcaren
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a la monarquia pel martiri que ha-
vien sofert al Japo el 1618 i el 1622.
Fixem-nos que l'accent en Asia i
en sant Francesc Xavier tingué un
efecte col-lateral en la figura del
pare jesuita sant Pere Claver, que
centra la seva missio evangelitza-
dora als territoris americans. Tot
i haver nascut a la propera locali-
tat de Verdu (Urgell), la seva ca-
nonitzacié tardana l'exclogué del
panteo andorra.

La instauracié d’'un col-legi fix a la
Seu d’Urgell degué servir, d’altra
banda, per a disputar 'hegemonia
«espiritual» als dominics. Des de la
segona meitat del segle xviidurant
bona part del xvi1, jesuites i domi-
nics senfrontaren en un grapat de
discussions de naturalesa teologi-
ca, malgrat que rere els enfronta-
ments hi hagué sempre la voluntat
dels dos ordes de controlar la poli-
tica religiosa de la monarquia.> El
creuament d’acusacions i d’intents
de desqualificacié dels uns cap als
altres —especialment dels dominics
envers els jesuites, que com a vell
orde que eren veien perillar la seva
hegemonia amb l'ascens d’aquests darrers- fou motiu de plets i d’enfrontaments
constants, fins al punt que el fundador de la Companyia fou titllat de boig i il-lu-
minat per les seves visions, a banda de ser atacats per la llibertat de moviments i
la poca vida monacal que els pares negres portaven. De fons, pero, topaven amb
assumptes teologics molt seriosos: el concepte de gracia —els dominics, seguint sant
Agusti i sant Tomas, reduien el paper de 'home en la salvacio, acostant-se a les
tesis protestants i allunyant-se clarament del posicionament jesuitic—; la facultat
concedida als jesuites de llegir llibres prohibits o el tracte amb els heretges sense
ser-los aplicada I'excomuni6 -malgrat que més tard se’ls retirarien aquests privile-
gis—, i d’altres no menys rellevants com la naturalesa de la Santissima Trinitat. El
control de les universitats fou també motiu de conroversia. Les tesis antijesuitiques
llangades pel jansenisme, especialment bel-ligerant en el concepte de la gracia, i el
corpus doctrinal tnic basat en sant Tomas i sant Agusti, rebel-laren els seguidors
de sant Ignasi. Darrere, a més, hi hagué la voluntat dels jesuites de fer-se presents
en l'educacio de la joventut cortesana —és a dir, de les elits- a través de les facultats
i els estudis reials, una iniciativa per a la qual, d’altra banda, reberen el suport dels
franciscans, desitjosos de posar fi al canon tomista establert pels dominics.

La complicitat entre jesuites i franciscans es manifesta en la polémica del dogma
immaculista, és a dir, en la defensa de la concepcié immaculada de la Verge Ma-
ria —no fa referéncia, recordem-ho, a la concepcié virginal de Crist en el ventre de
Maria, sind a la concepcié de Maria en el ventre de santa Anna-. Aqui, una vegada
més, els dominics els duien la contraria. Sembla paradoxal, atés que, curiosament,
els dominics van jugar un paper protagonista com a impulsors del marianisme
—el paper preponderant de la Verge Maria, vehiculat a través del culte al Roser i
impulsant practiques concretes, com ara que a partir de 1615 resaven les lletanies
lauretanes a tots els convents de l'orde després de l'oracio del dissabte- i alhora
com a antagonistes del concepcionisme maria. Instaurat a la Corona d’Aragd per
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iniciativa reial al segle x1v i ratificat al Concili de Trento, el dogma concepcionista
s'estengué horitzontalment en tots els ambients, civils i eclesiastics (fig. 17).

En el cas andorra, podriem trobar que aquests debats s'obren entre el convent de
Sant Domeénec de la Seu d’Urgell i el de Puigcerda, ambdds dels pares predicadors,
i el de Sant Francesc de Puigcerda, de franciscans, i el col-legi de Sant Andreu dels
jesuites de la Seu, erigit el 1601. Per al cas de la Immaculada Concepcio, la trobem
instaurada, tot i que tardanament, en els retaules de Sant Julia de Loria, Sant Cor-
neli i Sant Cebria d’Ordino, Sant Serni de Llorts, Sant Roma d’Erts, i Sant Esteve
d’Andorra la Vella o en forma d’una bellissima talla a la Casa Rossell (fig. 18). Hi ha,
a més, una raresa iconografica ben curiosa, que segurament es deu explicar per la
incardinacio dels cultes des del comitent, des de la base popular, i no pas des de les
disputes intel-lectuals dels ordes: en el retaule de la Verge del Roser de la capella
del Pui de la Massana, i malgrat la vigilancia dels dos sants dominics de I'atic, la
Verge del Roser es dreca sobre la mitja lluna de la representacio tradicional de
la Immaculada. Menys explicita, perd també suggerint una fusié iconografica, és la
figura de la Verge drecada sobre la mitja lluna del retaule major de I'església de I'As-
sumpta i Sant Pere Martir d’Escaldes, que en la seva condicié d'assumpta, almenys,
alleugereix la «vigilancia» del dominic sant Pere Martir que la flanqueja. Al retaule
major de Sant Climent de Pal de la Massana, la Immaculada torna a apareixer en
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el segon cos, pero aqui hi ha una representacio de sant Francesc d’Assis als daus
dels pedestals de les columnes de la predel-la. Igualment, a I'església parroquial de
Santa Eulalia d’Encamp, la Immaculada de la pastera central del segon cos, amb
un nimbe en forma de corona de dotze estels, és acompanyada per sant Francesc
Xavier. La mateixa tipologia reapareix en el retaule de la Mare de Déu del Carme de
la mateixa església.

A més, hem de tenir en compte un altre factor que ja hem esmentat més amunt:
l'estructura social i econdmica de les valls andorranes, a grans trets conformada per
petites comunitats parroquials especialitzades en la ramaderia, la metal-ltrgia, el
comerg i la producci6 téxtil artesanal —hi hagué un unic gremi de paraires i teixi-
dors constituit el 1604, tingué un paper poc rellevant en la projeccié de nous espais
de culte o en la renovacio6 d’altars més enlla dels que les mateixes obreries de cada
església portaven a terme per atendre els criteris de renovacio i substitucio. Si a les
ciutats els gremis del treball sencomanaven als seus sants patrons en espais sump-
tuosos construits ex professo —a Barcelona encara existeixen algunes d’aquestes po-
deroses cases gremials- o sufragaven capelles i oratoris, a Andorra, el poc pes de
'organitzacio gremial es deixa sentir en el conjunt de I'encarrec artistic. Fixem-nos
que, tot i la importancia de la farga, sant Eloi, patré dels argenters, dels ferrers i
dels oficis relacionats amb el metall (fig. 19), no és present en cap dels retaules
conservats andorrans tot i l'existéncia documentada d'una confraria i un oratori a
Sant Julia de Loria.> Es per aixd que el més habitual és que els nous sants sorgits
de I'impuls contrareformista s’incorporin al retaule amb discrecid, com un vei més,
compartint espai amb els sants tradicionals i sense alterar la tipologia comparti-
mentada, potser com a unica i clara manifestacioé dels debats que s’esdevenien in-
tramurs dels convents.

Tot i restar al marge de I'aplicacio de les politiques de la monarquia espanyola,
les parroquies andorranes també veieren, probablement per la promoci6 portada
a terme des de les seus episcopals, l'ascens de la figura del sant madrileny Isidre
Llaurador. La posada en dubte de 'anada de 'apostol sant Jaume a Espanya en el
Breviari roma de 1602 i la creixent necessitat de reconéixer la proteccio divina per a
la Corona espanyola es materialitzaren
en tretze canonitzacions i quinze be-
atificacions de sants i beats espanyols
al llarg del segle xviI. Entre aquests,
la Corona s’interessa especialment per
santa Teresa d’Avila, promoguda a pa-
trona de tot el territori espanyol, i per
sant Isidre Llaurador, que responia a la
instauracio definitiva de la cort a Ma-
drid des de 1561. Sant Isidre, pero, era
un sant laic i no gaudi de la promoci6o
dels ordes religiosos; malgrat tot, per
bé que és molt probable que darrere hi
hagués les seus episcopals, el seu cul-
te s'estengué rapidament en el si de la
pagesia, que 'adopta en substitucié de
sants de llarga tradici6 com ara sant
Galderic, pagés rossellones; sant Me-
dir, pages vallesa; sant Faust, del pla de
Lleida, o els sants Abdo i Senén, vene-
rats a Arles de Vallespir.

A Andorra, sant Isidre també s’hi féu
present: té retaule propi a la Massana
(fig. 20), apareix en els retaules majors
de Sant Pere d’Aixirivall, Sant Julia de
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LoriaiSant Cornelii Sant Cebria d Ord1n9 -se- T F;‘;' :r;. = S ]
gurament dues de les representacions més pri- | =t , hy
merenques, coincidintamb lasevacanonitzaci6 Sy

(1622)- Sant Miquel d’Ansalonga -rivalitzant ’r /.

amb sant Roc- Sant Ermengol de ’Aldosa —no-
vament emparellat amb sant Roc—, Sant Marti
de la Cortinada, Sant Serni de Llorts, Santa Co-
loma i, a més, en el retaule de la Verge del
Carme de l'església parroquial de la Massana.
Mencio a part mereix el de la Immaculada de
Sant Julia de Loria, que acull un relleu amb el
miracle dels bous de sant Isidre al centre de la
predel-la i que, amb la titularitat de la Imma-
culada, presenta un retaule en perfecta comu-
nio amb la nova espiritualitat barroca.

En canvi, santa Teresa, una santa de notable ar-
relament a les esglésies catalanes, només apa-
reix al retaule de Sant Miquel de Fontaneda.
A diferencia dels altres ordes religiosos, els
carmelites tingueren poca preséncia a Andorra
i només els podem consignar que pogues-
sin estar rere el culte dels retaules de la Mare
de Déu del Carme de l'església parroquial de la
Massana i de l'església parroquial d’Encamp.
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Pel que faala presencia de les animes del purga-
tori, és probable que tingui a veure amb la pro-
moci¢ indirecta que en feren els carmelites. La
Butlla Sabatina atorgada pel papa Joan XXII a
I'orde carmelita, després que se li aparegués la Verge, reconeixia als frares i devots
del Carme el privilegi que la Verge intercedis per als congregants que portessin
'escapulari al purgatori el primer dissabte després de la seva mort,* reafirmant el
record del lliurament d'un escapulari I'any 1216 al general d’aquest orde sant Simo
Stock, que permetia que qui el portés salliberés del foc etern.

En una societat de '’Antic Regim en que la mort era ben present en I'imaginari col-
lectiu, el purgatori era I'extensid del control que 'Església exercia sobre el castig i la
salvacio dels creients.?®> L'Església es presentava com un instrument indispensable
per assolir la plenitud d’'una vida eterna promesa des de temps biblics, perd impos-
sible d’assolir sense la redempcid dels pecats. Al perdd, doncs, només s’hi arribava a
través del penediment i aixo procurava a I'Església un control ferri sobre la moral del
fidel, essent alhora un utilissim instrument per finangar-se a través de la promocio
de I'almoina caritativa.>* Per perfeccionar aquest mecanisme de gestié del negoci de
la mort es posa l'accent en el purgatori, un espai de transicio entre el cel i la terra on
els pecadors esperaven la salvacid. Tot i que l'origen de la seva existéncia i accepta-
ci6 es remunta al segle x11, sera a 'Europa catolica del xvii, dividida pels efectes del
cisma protestant, en qué el purgatori prendra importancia per la seva capacitat de
persuasio. Tant és aixi que en la vint-i-cinquena sessio del Concili de Trento (1545-
1563) es posa I'éemfasi en el fet que els bisbes vetllessin perqué «els sufragis dels
fidels, és a dir, els sacrificis de les misses, les oracions, les almoines i altres obres
pietoses, que acostumen a fer-se per als fidels difunts, [que] s'executin pietosament
i devotament segons allo establert». Calia, pero, un mitja de persuasié prou convin-
cent perqué acompanyés els sermons que des de les trones alertaven de la feblesa
humana.3®* Aquest mitja no fou altre que l'art i les representacions del purgatori.

Un dels moments del calendari liturgic en que es posava més de manifest era la di-
ada de Difunts (2 de novembre). Des d’aquell dia i durant els nou vespres segiients
de la primera setmana de novembre, les esglésies plantaven els novenaris d’animes,
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unes estructures efimeres a través de les quals s’intentava representar visualment
I'espai conceptual del purgatori. Shi manifestaven, en realitat, dos conceptes: el
de la mort i el de la redempci6. El primer era un recordatori de la fugacitat de la
vida, sovint representat amb al-legories de vanitas en forma d’esquelets, que en una
societat fortament estamental incidia en la idea que la mort era la gran igualadora
de la condici6 humana. La redempcio, en canvi, estava més estrictament lligada al
purgatori, que evocava el dolor espiritual que es podia sofrir durant aquell transit.
Com al purgatori imaginat per Dant a la Divina comédia, al capdamunt de l'escena
s’hi representava el paradis, evocat amb la preséncia de les imatges de Jesucrist o de
la Santissima Trinitat. A l'estadi intermedi, s’hi instal-lava la Verge i, una mica per
dessota, els sants, que actuaven d’intercessors i d’arbitres. El registre inferior era
el més colpidor: hi apareixien les animes envoltades de flames que, tot i no sofrir el
castig del foc infernal, expiaven simbolicament els pecats amb una pena de dilacio
de la gloria. Aquests sofrents, com subratlla Amades, estaven tipificats des de I'edat
mitjana en les figures de «'Usurer, el Golafre, el Luxurids, el Bisbe simoniac, la
Dona-que-ensenya-els-pits, i el tira Ufands» .3

Les animes sofrents, en qualsevol cas, transmetien un missatge clar als vius i, alhora,
suggerien que hi havia un cami per evitar el purgatori que consistia en el sufragi de
misses de difunts, de misses gregorianes, d’almoines, de caritats, etcétera. La indul-
géncia plenaria —el perdd total- també s’assolia per mitja de la pregaria, la comunio o
el perdo. Cap altra representacio d’Andorra és més eloqiient que La visi6 de la Pietat
amb el donant Antoni Moles de I'església parroquial de Sant Esteve d’Andorra la Vella
(fig. 21). Si aqui la Pietat recorda a les animes la renovacié de la promesa de salvacio a
través del sacrifici del Fill de Déu, a la Mare de Déu de Valldeflors de Rialb, del mateix
pintor Joan Casanoves, hi apareix la Mare de Déu donant els escapularis als devots del
Carme.® I encara en relacié amb la difusio de la iconografia de les animes, ens cal res-
senyar l'existéncia del quadre Sant Francesc intercedint per les animes del purgatori
de l'església de Sant Domenec de la
Seu d’Urgell, d’Antoni Viladomat,
i la pintura Sant Nicolau Tolentino
intercedint per les animes del Pur-
gatori de lesglésia parroquial de
Sant Julia de Loria, també atribuit
a Antoni Viladomat i al seu taller.»
La iconografia, en aquest cas, té a
veure amb Nicolau de Tolentino, un
sant de l'orde agustinia recol-lecte.
L'emblema dels agustins recol-lec-
tes —un cor travessat per una espasa
(a vegades sén dues)- ens l'identi-
fica clarament. Les hagiografies en
subratllen que fou molt devot de les
animes del purgatori, de les quals
era el sant patro. Val la pena insis-
tir, novament, en la hipotesi de la
promocié de determinats cultes
des dels convents. La iconografia
i l'acronim de darrere el bastidor
—FAG, inscrit dins d'un segell, que
podria voler dir F[ratres] AG[us-
tinianus]- i la forta preséncia de
sant Agusti en els retaules andor-
rans ho suggereixen.

Justament la Visié de la Pietat amb
el donant Antoni Moles ens fa pen-
sar que el darrer gran culte maria
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del segle xvi1, el dedicat a la Mare de Déu dels Dolors, arriba d'una manera molt
residual a les valls d’Andorra. Només el detectem en representacions de la Pietat
amb les espases clavades al pit en l'aler6 superior del retaule de Sant Guillem de
l'església parroquial de Sant Corneli i Sant Cebria d'Ordino o en la tela d’Andorra la
Vella. L'explicacio rau en la poca forca que l'orde servita i els felipons de sant Felip
Neri, impulsors del culte als Dolors, tingueren a la diocesi malgrat la preséncia dels
pares oratorians a la Seu d’'Urgell a la fi del segle xvi1 i dels servites de Santa Maria
de Bell-lloc a Puigcerda des de 1605. El poc abast del culte i 'abséncia de congrega-
cions -i qui sap si també la forta competéncia del Roser i del Carme- relegaren la
propagacio de la Corona Dolorosa a iniciatives individuals. El 1693, amb el placet
del bisbe de Solsona i dels pares de l'oratori de Barcelona, el prevere Josep Llord de
la Fondarella publica unes oracions per ajudar al rés a la Verge Dolorosa.* Aquell
mateix any, essent Valenti Pla prior de l'oratori de Barcelona i sota el patronatge
de l'exprior de 'orde, Oleguer de Montserrat, bisbe d’Urgell, i del bisbe Manuel de
Alba, de Solsona, s’atorgaren indulgencies als nous possibles congregants.#

Fins aqui una part de la poderosa «veu» del retaule, encara audible. Aviat n'escolta-
rem també els relats propiament plastics, tot el que ens expliquen -almenys el que
n'entenem segles després— sobre l'evolucié dels llenguatges artistics en el territori
andorra al llarg de I'época moderna. Abans de fer-ho, pero, hem d’abordar un darrer
temarelatiu al context i I'escenari en el qual la majoria s'inseri: el de les parroquies. Es
tracta d’institucions que varen viure uns processos de renovacio profunds i intensos a
conseqiiencia de l'aplicacio de la legislacio del Concili de Trento (fig. 22). Admetent,
pero, que una part de l'accié renovadora tridentina consisti a posar en practica, siste-
matitzar i fer efectives directrius més antigues, heretades del catolicisme medieval.+

El cos decretal tridenti, fonament de la Contrareforma, reblat per les constitucions
dels concilis provincials i dels sinodes diocesans que reunien els preveres d'una di-
Ocesi amb el seu bisbe, interioritzades pels rectors i reiterades periodicament pels
mandats de les visites pastorals, va transformar lentament la parroquia, una insti-
tucid catolica antiga i fonamental que era, al mateix temps, una demarcacié sobre
el territori, unes edificacions emblematiques i el conjunt d’éssers humans que hi
rebia els sagraments i que els administrava.

Entre altres efectes, els decrets conciliars i el seu desenvolupament en concilis pro-
vincials i sinodes varen convertir les parroquies en institucions més ben gestiona-
des i administrades. Van obrir-les a una major participacio dels laics a través de les
obreries i de 'administracio de les confraries— i van garantir una adequada admi-
nistracio dels ingressos que s'obtenien a través de llegats testamentaris, acaptes o
donacions mitjang¢ant l'obligacio, per exemple, de dur llibres de comptabilitat dels
quals calia donar compte cada any al bisbe o als seus oficials a risc d’amenaga d’exco-
municacié i de privacié dels sagraments. D’aquesta manera, les obreries van assolir
una capacitat d’iniciativa que I'Església, a través dels rectors, dels visitadors episco-
pals i dels missioners que predicaven en les grans festivitats, sabé orientar cap a la
millora material dels temples, 'enriquiment de les celebracions liturgiques i I'orna-
mentacio dels espais del culte, fent dels temples uns escenaris més funcionals i més
ben equipats per als rituals que s’hi celebraven, procurant que tot estigués a I'alcada
del seu simbolisme i les seves funcions des de la fabrica fins als ornaments.

Aquest seria el context ideal per explicar, a més de la florida retaulistica del segle
XVII, la construccio de les tres noves esglésies parroquials andorranes que hem do-
cumentat: les de Caldes, la Massana i Ordino. L'obra de la primera, dedicada a I'As-
sumpta, sant Pere Martir i sant Sebastia, es va contractar el 22 de febrer de 1608 amb
el mestre Esteve Canalill.® La segona, la varen contractar «los consols y consellers
qui son Juan Torres de Pal y Pere Pal del Pui, Pere Antoni Giberga y Juan Sabater de
Sispony, tots de la parroquia de la Masana juntament ab tot lo consell de la Masana
y ab los sagristans de la parroquial de la Masana», el 24 de novembre de 1619, amb
dos mestres llemosins, els germans Pere Vigier, major i menor, que abans de la festa
de Sant Miquel de 1622 farien «los fonaments, parets, portalades de volta, finestres,
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ab totes les avinenteses que sera menester de finestres, portalades, assentar les bi-
gues planes, travesseres, cabriors, tot lo que sera menester fins a posar les lloses
so és posar la teulada, per lo preu de un ducat per cana», tenint en compte que la
parroquia els deixaria la «pedra, cals, fustes, arena, tot a peu de obra y també terra
si sera menester».# La tercera data del 26 de novembre de 1640, segons consta en
una concordia signada entre els consols i els sagristans «ab consentiment de tot lo
consell» i el mestre Joan Viros, «del loch de Son val de Aneu», que s'ocuparia de fer
«totes les parets seran menester per dita obra y fer tots los fonaments conforme sera
menester» i «la portalada de dita isglesia de pedra picada y ben obrada ab volta aixi
com esta la de la isglesia de la Cortinada salvo que ha de ser mes gran».*

Finalment, cal que diguem alguna cosa d'uns personatges importantissims en la vida
quotidiana d’aquelles comunitats: els rectors, el clergat ocupat en la cura espiritual
de les parroquies, intermediaris entre la institucié universal de I'Església catolica i
aquelles petites poblacions pirinenques; les persones que havien de fer arribar les
directrius espirituals que brotaven del centre de I'Església a la llar de cada catolic.

La reforma conciliar els presta molta atencio. Vetlla perqué tinguessin una millor
preparacio doctrinal i perque practiquessin el ministeri amb competencia i exem-
plaritat moral. Per garantir-ho, I'antiga institucié del sinode diocesa fou treta del
seu estancament tardomedieval, es crearen els seminaris diocesans i en les visites
pastorals també s’interrogava la congregacio a proposit del comportament i la vida
dels eclesiastics. A més, s’exigi el compliment de l'ordinacio del rector de residir a
la propia parroquia i dels bisbes a les didcesis— i no es permeté acumular més d'un
encarrec parroquial. D’aquesta manera, s'evitaven problemes tan greus com ara que
un fidel no pogués rebre els darrers sagraments perque el rector no arribava a temps
d’administrar-los, o que una congregacio se sentis desatesa.

Pel que fa a la missid, les capacitats, la competéncia i la rectitud moral dels rectors
de les esglésies d’Andorra, no podem saber si el programa tridenti de millora va
reeixir tant com I'Església desitjava. De moment, les fonts documentals diocesanes
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consultades, basicament les visites pastorals de I'¢#poca moderna, no donen gaire
informacio en aquest sentit. Per sort, disposem d'unes quantes constitucions sino-
dals —«de vita et honestetate clericorum»- que, mitjangant el recordatori que algu-
nes antigues obligacions dels rectors encara no eren prou respectades, ens ajuden a
aprofundir en les caracteristiques del patrd «ideal» de rector.

Per exemple, havia de ser constant en I'ensenyament del catecisme els dies festius, o
en l'exhortacio a la recepcid dels sagraments, particularment del de la peniténcia. No
duria armes ni jugaria a «naypes, pelota o qualesquiere otros juegos» en public, ni
tindria activitats mercantils. Vestiria modestament i decentment, amb sotana de co-
lor fosc: «vayan todos con héabitos decentes a su estado, no llevando capas gasconas ni
blancas», evitant robes acolorides (verd, vermell, groc...) o de seda. Mai no duria ves-
timentes liturgiques pel carrer. Seria contingut en les diversions, fent cas de la cons-
titucid que exigia que «no anden de noche cantando por las calles, ni agan musicas,
ni agan travessuras [...] que no agan mascharas ni se visten con robassas en hébito de
hombre o muger o de religion; ni representen farsas; ni se desnuden en calsas y jubon
en calles publicas o lugares publicos, jugando a la pelota o en otros exercicios [...] no
se pongan o lleven gorro de ningun color, ni ballen cascavelles, ni hagan dansas de
spadas [...]». Finalment, evitarien tenir relacio amb «mugeres de quien se puede sus-
petxar o se suspetxa cosa desonesta; y en casa o fuera de su casa, directe o indirecte,
publica o secretamente, no tengan ni mantengan mansebas; y para su confusion, si
Dios les huviere dado hijos o hijas, téngalos fuera de su casa, y cuando los casaren
ho dotaren no se hallen presentes los padres en las desposorias, bodas y delantiones
que si hizieren con danses, balles o regozijos publicos».+

Tanmateix, una visita pastoral de la vall d’Aneu feta un segle més tard, entre I'agost i
I'octubre de 1690, demostra que 'Església, malgrat tots els seus instruments forma-
tius i de control, no ho tenia facil per modelar un clergat perfecte. Aquesta curiosa
inspeccio, més atenta als preveres que a la situacio material dels temples, posa de
manifest molts comportaments clericals que no dubta a titllar d’escandalosos.

I ho eren, no en tinguem cap dubte. I eren tants i tan variats que recordar-los es-
devé una drecera magnifica per a assenyalar els defectes sacerdotals que I'Església
procurava eradicar des de feia segles, amb sort ben desigual si ho valorem des del
bisbat urgellenc.

El consum immoderat de vi n’era un de for¢a habitual: «frecuentar les cases de hont
se ven vi» i «beurerne ab excés». Un cas molt cridaner el patia el rector d’Espot, al
qual «moltes vegades li fa mal de manera que ab lo parlar se li conix que parla en
accés, y desconsertat».

Un altre era la practica negligent del ministeri sacerdotal. Se li retreia al mateix
rector d’Espot que «los tres mesos de estiu se falta en la ensenyansa de la doctrina
Christiana» i que era capa¢ d’absetnir-se de «la missa matinal a la hora acostumada
que es en ser de dia per lo que alguns pastors no oihen missa alguns dies de festa per
no dirse la missa de mati». De vegades, el problema no era tant la negligéncia com
la mala preparacio. Del mosseén d’Estais, per exemple, es deia que «quant celebra o
fa ab gran y moltes indecencia, llitg mal, y falta molt en las rubricas, y axi mateix lo
Poble esta mal servity de dit conrector per ser inttil per tot, y per no tenir lo Poble
la deguda servitud que necessita».

La tercera situacid escandalosa afectava la relacié amb «dones publiques». D’entre
diversos casos documentats podem citar-ne dos de Jou. Un era el de «lo Reverent
Joseph Fabregas [que] és inquiet y ha perturvada la Comunitat; era murmurat de
una dona que se diu [en blanc] que vuiy esta en servey y per majordona del rector
de Bayascha [...]», i l'altre el de «lo Reverent Esteva Solsona». Segons el batlle del
lloc, «Petrus Cau», aquest era «murmurat de tenir alguna illicita correspondeéncia
ab una dona que me apar se diu Margarida, natural de Cardos, la qual té una ger-
mana en Son y la dita dona sol y acostuma anar sovint en casa de dit Solsona y dita
dona te mal nom y mala fama [...]».



Les darreres transgressions consistien en un excés de profanitat, és a dir, de mime-
titzacio amb les activitats propies dels laics, potser impel-lits perqué les precaries
bases economiques del seu ministeri els forcaven a cercar recursos extraordinaris.
Per aixo, alguns d’ells «se exercitan molt a menut en los ars seculars y molt alienes
del estat sacerdotal», com ara «anar a fer herba en lo prat, anar al bosch a fer llenya
y aapacentary guardar algunes eguas que tenen» o vendre «blat a fiary a pagara un
sou mes per quarta del for de la vall y axi mateix compra llana y mullas y després ven
llana dos lliures mes del for de lavall [...] y per dit efecte va en las fires y en particular
en las fires de Escald y en las de Verdu».

De vegades, els incidents fregaven la comicitat, com a Isavarre, on els mossens
«moltes vegades en dies de festes y festes principals han dexada la Iglesia pera anar-
se a pescary altres negocis seus y per falta de llur residencia nos dihuen las vespres y
los oficis ab la solemnitat ques requereix, y senyaladament lo mes aficionat a pescar
es mossen Joseph Gallart y he oyt a dir que cosa de dos anys dit Reverent Gallart
volia inquietar dos dones solicitantles las quals se li giraren a pedrades».

El cas de la parroquia d’Esterri té un aire emblematic. Dels seus dotze preveres no-
més tres, Joan Folguer, Joseph Burgueta i Pau Joli, passen incolumes l'interrogatori
episcopal i son valorats com a «bon home» i <home quiet» 0 com a «misser prou clar
i devot». I encara aixi, un d’ells, el segon, «negocia ab arrendaments en lo any passat
en la neu». Laresta de reverends locals tornen a mostrar-nos un variat compendi de
vicis i comportaments «escandalosos»: Lloreng Samsi era «coléric, desvarat en lo
parlar» i «no se li pot tenir conversa»; Bartomeu Carpinet és «curtissim de litteratu-
ray poc llegidor, y beu vi ab demassia»; Pere Cortina «alguna vegada le conegut un
poc alterat no sé si naxia del vi, o de altra cosa»; Miquel Noguero «és murmurat de
tenir tractes ab una ramera»; Baptista Fontanet «és de mala vida y mal exemple», ja
que era, diu un altre testimoni, «cassadory pescador, que falta a la Iglesia a las cele-
bracions» i «porta pistolas y las porta a la Iglesia quant va a dir missa»; Jeroni Giralt
«és molt borrascds ab los de la comunitat y seculars y un poc negociant ab bestiar» i
«aviscut amancebat»; Jaume Carpinet «va de nits per los hostals, menjar y beurer»,
«excitant los altres ab beurer»; Jacint Portella és «molt fogds i arruixat», «inquiet y
porta pistolas y també viu un poc llibertat y va a casa Isabel Juana Roca», i Od6 Por-
tella «fou murmurat de estar tancat ab una mossa de Espot en la casa de Juan Bordo,
moliner». Per arrodonir-ho, un tercer testimoni afegia: «a mes del que sobre esta dit
per los demés ab qui concorda en tot es que los Reverents conrectors de la present
Iglesia diuen las horas canonicasyy officis divinos baix en la Iglesia sota del cor tocant
ab los peus ab las donas fet que escandalisa tot lo poble sens habits de cor ab gran
vilipendi de son estat y axi mateix acompanyan al Santissim Sagrament quan va per
viatic sens habits corals lo que dic saber tot lo que tinc sobredit per conexerlos molt
bé a tots y haverlos vist practicar del modo tinc respost».+

Son noticies molt valuoses pel que tenen devidéncia espontania i fresca sobre la
vida quotidiana d’aquells personatges tan interessants —i importants— del mon par-
roquial, en unes coordenades proximes al que devia ser la vida religiosa andorrana.
Per6 hauriem d’evitar d’extreure’n un judici precipitat i caure en la caricatura o en la
generalitzacio. Hem de tenir presents les limitacions de la font documental que usem
que no ens transmet la veu d'aquests sacerdots contestant les acusacions, basades en
murmuracions. | sobretot hauriem de ser capagos de contextualitzar-les bé. No les
podem interpretar correctament si no disposem d’indicacions del que s'esdevenia
en altres valls de la diocesi, si no les podem acarar amb dades sobre les condicions
de vida d’aquells preveres que potser sobrevivien amb rendes molt precaries que ne-
cessitaven complementar amb altres ingressos. No les llegirem adequadament si no
reflexionem sobre la decisiva posicio dels rectors en la societat de 'antic régim, d'una
banda com a representants de 'Església en el territori i entre els creients més humils,
i de l'altra com a membres de les mateixes comunitats que havien d'adoctrinar, com a
habitants dels mateixos pobles, afectats per peripécies i patiments comuns, coneixe-
dors de les seves virtuts i mancances i dipositaris de la seva confianga.
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2. ELS RETAULES. ARQUITECTURA
| ORNAMENT

om no podia ser d’'una altra manera atesos els vincles ferms i constants de I'art

creat a les valls dAndorra amb la produccié artistica de la resta dels bisbats

catalans -basicament d’art devot-, les primeres estructures retaulistiques
conservades de I'epoca moderna son retaules «a la flamenca»: els de Sant Joan de
Caselles i Sant Cristofol d’Anyos (fig. 23). També ho era el de Sant Miquel de Prats,
pero ha desaparegut quasi completament, i ho és el major de Sant Miquel d’Ansa-
longa, si bé I'antic fustatge tardomedieval va ser reaprofitat com a suport d'un nou
cicle pictoric durant el segon quart del segle xviI. Es tracta de poliptics de la tipo-
logia tardogotica dominant a Catalunya des del segle xv, perfilats per guardapols
amb fantasiosa decoracid calada, que generen la reticula mitjancant la combinacio
de pilarets amb pinacles de puntes ericats de frondes, per a les divisions verticals,
i frisos calats, dosserets de traceria i arquets conopials, per a les horitzontals; que
destaquen la preseéncia de la imatgeria amb fornicules i que despleguen els contin-
guts gracies a una série de taules narratives, habitualment pintades al tremp o a l'oli.

Com que aquests primers conjunts
degueren ser elaborats entorn del
1530, els haurem de contextualit-
zar entre les ultimes expressions
d’'aquesta arrelada modalitat del
retaule als bisbats catalans, perque
aleshores el Principat ja havia vist
drecar els primers exemples d’'una
nova forma que dominaria el mercat
de l'art devot fins al tercer quart del
segle xvI, la dels conjunts «a la ro-
mana», articulats segons un reper-
tori arquitectonic i ornamental clas-
sic de procedencia renaixentista.

Estractavadeversions molt modes-
tes i abreujades de les monumen-
tals i luxoses pantalles tardogo-
tiques dels retaules majors de Sant
Feliu de Girona (1504-1509), Santa
Maria del Pi de Barcelona (1510),
Sant Genis de Vilassar (1520) (fig.
24) o Sant Julia d’Argentona (1524).
O de versions semblants, tant per
format com per pressupost, de les
fusteries dels retaules que Pere Es-
pallargues decorava en algunes es-
glésies de les valls d’Aneu en l'area
occidental del bisbat urgellenc a fi-
nals del segle xv, tan ben estudiats
per Alberto Velasco;* o dels primi-
tius i no conservats retaules major
de Sant Serni de Canillo i de Sant
Marc i del Roser de la Seu d’Urgell.
D’aquests, no en tenim ni imatges
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ni informacions relatives a la feina
de fusteria, ornament i imatgeria,
només indicacions documentals
dels processos de daurat i deco-
racié pictorica que van quedar en
mans de Joan Llobet, el primer,
entre 1508 i 1510; Joan Guardiola, el
segon, 'any 1512, i del gran pintor
portugues Pere Nunyes, el tercer,
l'any 1540.% Finalment, era clara-
ment d’aquesta modalitat el que
el mestre Esteve Laguna, primer
(1525), i el mestre Antoni Malet,
després (1527), havien de fer a la
capella de Sant Ot de la catedral
de la Seu d’'Urgell: «ab set tubes
e quatre piles conformes a la obra
del altar de la Verge Maria del Pi de
Barcelona ab son banch que aport
dues tubes a quada part e dues tu-
bes a quada part de la caxa de sent
Od ab tres piles a cada part e lo de-
vant de la caxa de la mateixa forma
ab son envasament ab las polseres
necessaries per preu de vint y una
liura» (1525).5°

Tanmateix, com sesdevé en els con-
junts catalans esmentats, els pri-
mers retaules cinccentistes an-
dorrans no es poden considerar
merament «gotics», ja que son es-
tructures complexes que combinen
un sistema arquitectonic i un d’or-
namental de repertori gotic amb
imatgeria i histories, habitualment
pintades sobre taula, que s’expres-
sen amb un discurs «renaixen-
tista». Es el que s'observa a Sant
Joan de Caselles i a Sant Miquel
de Prats (fig. 25), farcits d’histori-
es escenificades en un llenguat-
ge plenament «romanitzat», sinto-
nitzat amb les maneres artistiques
que es divulgaven des de la Roma
de principi del segle xvi, fona-
mentalment a través del comer¢ de
les estampes.

Per tant, vistos en conjunt, aquests
retaules ja s’han de considerar «hi-
bridats». D’aqui prové una part de
llur atractiu i originalitat, perque
sense tensid aparent combinen idi-
omes artistics diferents i ens expli-
quen un relat molt caracteristic de
la historia de l'art catala que parla
de com la novetat de signe renai-
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xentista s'obre pas lentament i sen-
se ruptures, convivint amb la con-
tinuitat gotica.

Es una situacié que a ’Andorra del
segon quart del segle xv1 obser-
vem, també, als retaulets de Sant
Roma dels Vilars, de Sant Roma
de les Bons (fig. 26) i de Sant Fe-
lip i Sant Jaume dels Cortals. En
el primer, hi conviuen els senzills
calats gotics que coronen les tau-
les pintades, semblants als de Sant
Serni de Nagol o, fora d’Andorra
pero dins el bisbat urgellenc, al
retaule dels Goigs de l'església de
Sant Pere de Cornellana, amb uns
prims pilarets balustrats cenyint el
carrer central i amb el llenguatge
del pintor ja tocat de romanisme.
Els altres dos, ja de mitjan segle,
combinen un llenguatge pictoric
que s’esforca a incorporar requisits
de la versemblan¢a amb un siste-
ma ornamental molt subratllat pel
pa d’or que cobreix els gofrats i que
alterna notes molt esquemati-
ques del repertori grotesc —estilit-
zacions vegetals, pseudocapitells
classics i pseudofrontons, colum-
netes abalustrades- i detalls tar-
dogotics, com ara els estesos arcs
conopials d’intradossos lobulats,
frondes i, sobretot, una disposi-
ci6 general, un disseny estructu-
ral que té un regust més tardogotic
que renaixentista.

Un altre tret ben particular dels
avatars artistics del Cinc-cents
andorra és la convivencia d’unes
poques estructures de relativa
complexitat ornamental i comple-
ments escultorics que van reque-
rir, a més d’'un pintor, la interven-
ci6 d’'un entallador o d'un imatger,
com ara les d’Anyds i Caselles,
amb taulers precaris de perfil més
o menys semicircular aplacats a les
capqaleres dels temples romanics
més petits, amb els guardapols
com a unic element tridimensio-
nal, ja que gairebé mai no preve-
ien fornicules. Es el cas dels pe-
tits conjunts retaulistics de Sant
Marti de Nagol, de Sant Marti de
la Cortinada, de Sant Miquel de Fontaneda i del de la Verge de la Pietat de Sant
Marc i Santa Maria d’Encamp (fig. 27), i també de tres retaulets de I'Alt Urgell que
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semblen del mateix autor que els
quatre anteriors: els de Sant Julia
dels Garrics, Sant Marti de Tui-
xén i Santa Coloma de la Bastida
d’'Hortons (ara al Museu Diocesa
d’Urgell), un anonim que va treba-
llar cap al 1577, que és la data que
figura al retaulet de Tuixén.

Com en el cas de les pintures d’a-
quests conjunts, la simplicitat dels
elements que en compartimenten
el suport complica enormement
la seva qualificacio en el context
de la retaulistica catalana con-
temporania —el seu emmarcament
natural, insistim-hi-. En realitat,
ens recorden més el génere dels
frontals d’altar que el dels retaules.
Mirant-los amb molta atencio, po-
driem dir que, excepte el de Sant
Marti de Sant Esteve de Tuixén
(fig. 28) que encara marca les se-
paracions verticals de les escenes
pintades amb pilarets recargolats,
la compartimentaci6 d’aquestes
pantalles es fa amb una versio es-
quifida d’alguns elements de l'ar-
quitectura classica renaixentista,
basicament pilastres esveltes amb
bases i capitells esquematics, es-
trets entaulaments i, a Encamp, un
coronament apetxinat, pal-lid re-
cord del motiu d’'una venera clas-
sica. Una reduccié6 d'un sistema
semblant, llevat del motiu de la
conquilla, es troba al retaule major
de Sant Pere de Sorpe (fig. 29).

Aixi, sembla com si a les valls d’An-
dorra mai no hi hagués hagut cap
exemple genui dels retaules dels
que anomenem «a la romana», que
es varen escampar per tot el Princi-
pat de Catalunya i 'Europa meridi-
onal des de 1525, aproximadament
-a Catalunya, els primers exemples
son el retaule de Santa Helena de
la catedral de Girona (1519) i, ja
en format monumental, el retaule
major de l'església de Santa Maria
de Poblet (1527-1529) (fig. 30). Ens
referim a una modalitat que re-
presenta realment bé el magnific
retaule de la capella de la Pietat de
la Seu d'Urgell, realitzat per l'es-
cultor Jeroni Xanxo (1548-1550) i
policromat per Antoni Peytavi el
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1573, un sistema completament ar-
ticulat i decorat ara amb elements
renaixentistes: columnes, pilastres
o pilars abalustrats, entaulaments,
frontons, arcs de mig punt, forni-
cules cassetonades o apetxinades i
un atapeit revestiment ornamental
collit dels repertoris del grotesc i
sovint organitzat a candelieri, com
un enfilat d’evolucio vertical molt
apropiat per a decorar el fust dels
suports (fig. 31).

A Andorra, els unics retaules que
presenten puntuals elements pro-
pis d'aquesta modalitat sén el de la
Mare de Déu del Roser de la capella
del Pui de la Massana, amb fines
columnetes abalustrades, i el de
Sant Miquel de Prats. Perd ambdds
cal ubicar-los en una cronologia
ben tardana, posterior a 'any 1584,
ta com indica la datacio dels gravats
usats per a resoldre les escenes de
les dues taules principals. Hi apa-
reixen les columnetes abalustrades,
dracs i serafins que marquen els
coronaments laterals, un entaula-
ment complet que fa la divisié ho-
ritzontal entre el primer i el segon
cos, amb un fris entallat amb una
garlanda que penja entre les ales
desplegades d'uns toscos serafins, i
una cornisa amb dentellons pintats
que determina la resta de divisions
horitzontals, a la predel-la i als tres
compartiments cimers.

Potser és a causa d’aquesta preseén-
cia gairebé irrellevant dels retaules
«a la romana» a les valls que ens
impacta tant I'aparici6 en els pri-
mers anys del segle xvii, a la ca-
pella de Sant Bartomeu a Sant Ju-
lia de Loria (fig. 32), d’'un retaule
ordenat segons una rigorosa i pul-
cra traga vignolesca, és a dir, regu-
lada amb una nocié conscient del
llenguatge de l'arquitectura classi-
ca italiana de mitjan segle xv1 que
divulgava arreu d’Europa un trac-
tat d'un gran format i d’'un ric apa-
rell d’il-lustracions: la Regola degli
Cinque Ordini dArchitettura, de
Jacopo Barozzi da Vignola (1562)
(fig. 33). En un altre text ja hem
glossat detalladament la influen-
cia del tractat —en italia o en l'edicid
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33

castellana de Patricio Cajés, Regla de los
cinco ordenes de Architectura, publica-
da a Madrid el 1593- en la retaulistica
catalana, en qué des de finals del segle
xV1, gracies al seu format didactic (breus
textos acompanyats de grans lamines), es
converti en «el manual de gramatica clas-
sica dels retaulers locals».>* I el mateix es
pot dir de la retaulistica hispanica.

Es el sistema arquitectonic i ornamental
que domina als tallers de la retaulistica
actius a tots els bisbats catalans des del
darrer quart del segle xvI. El trobem als
retaules majors de les parroquials de Reus
(1576-1593), Palamos (1590), Vilafranca
del Penedeés (1590), Sant Andreu de Llava-
neres (1582-1594) (fig. 34), Linyola (1601),
Santa Maria de Palautordera (1602-1608)
o Sant Antoni de Vilanova (1603) -tots
grans conjunts revestits d'imatgeria i de
pintures de gran format-, per6d també en
les grans fabriques de mitjan segle xvir, ja
farcides de relleus esculpits: els retaules
majors de Santa Maria de Martorell (1610-
1617) i de Sant Joan de Valls (1617-1662)
(fig. 35), o els del Roser de les esglésies
parroquials de Ponts, Agramunt, Santa
Maria de Moia (1656-1658), del convent
de Sant Pere Martir de Manresa (1642-
1646), etcétera.
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Es aleshores que compareix a les valls d’Andorra més copiosament. Des del retaule
de la capella de Sant Bartomeu, el sistema vignolesc s’ensenyori de la retaulistica
andorrana durant décades, articulant una quinzena de conjunts: els majors de
Sant Esteve d’Andorra (conservat frag-
mentariament), Sant Julia de Loria, Sant
Pere d’Aixirivall, Sant Marti de la Corti-
nada, Sant Corneli i Sant Cebria d’Or-
dino, Sant Iscle i Santa Victoria de la
Massana (fig. 36), Sant Serni de Canillo,
I'’Assumpta i Sant Pere Martir de les Es-
caldes, Sant Climent de Pal i Santa Eu-
lalia d’Encamp; els del Roser d’Encamp,
Ordino i la Cortinada, i, finalment, els
dedicats a sant Marti a Sant Serni de Ca-
nillo, a sant Antoni de Padua i a sant Isi-
dre a la Massana, a la Mare de Déu a la
Cortinada i al Sant Crist i a sant Guillem
a la parroquial d’Ordino.

L'acarament dels conjunts andorrans que
proposem d’anomenar vignolescos (o vi-
nyolescos, si preferim catalanitzar el ter-
me) amb les lamines del tractat italia és
un exercici d’'allo més instructiu per a qui
vulgui descobrir la naturalesa dels retau-
les d’aquesta llarga etapa final del cicle
renaixentista que arriba a incrustar-se
ben endins del segle xvi1. Ens permetra
constatar que aquest famosissim tractat
va ser la guia per a la definicié de l'ordre
classic hegemonic en la retaulistica de la
llarga etapa tardorenaixentista (o tardo-
manierista, entre 1570 i 1670). Les conci-
ses informacions del tractat devien arri-
bar a tots els retaulers del moment, fos
per mitja de l'estudi directe de les didac-
tiques lamines, a través de les llicons que
els mestres dictaven als seus aprenents
en els tallers o, en darrera instancia,
mitjancant la imitacio dels retaules més
importants per part dels autors menys
inventius. Per tant, no és gaire arriscat
suposar que la forma de l'ordre corinti en
l'art del retaule des de la «romanitzacié»
de la tipologia al segon ter¢ del segle xv1,
amb els seus vuit caulicles, les tres ren-
gleres de fulles d’'acant (menors, mitgeres
i inferiors) i les floretes de 'abac, es basa,
sobretot, en l'estudi i la imitacié dels gra-
vats de la lamina vint-i-cinquena del lli-
bre (fig. 37). Tanmateix la base favorita de
laretaulistica catalana no era la complexa
del corinti, sin6 la més sintética anome-
nada aticurga o atica de la lamina tren-
tena, integrada per la seqiiéncia d’un tor,
una escocia i un tor sobre el plint, només
separats per subtils bossells.53
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Cal afegir, pero, que el predomini del corinti té una fonamentacié més variada
i antiga que cal remuntar al fet que ja el tractadista i arquitecte roma Vitruvi el
considerava el més delicat, refinat i ornat dels ordres, el caracteritzava de virginal
i trobava que «les maneres corinties», elegants i florides, s'adeien molt a Venus,
Flora, Proserpina i les nimfes. Després, durant el Renaixement, els arquitectes van
cristianitzar-ne el simbolisme emprant l'ordre per als edificis de servei del culte
maria i dels sants i les santes que van dur una vida d’'una gran puresa, en especial
després que el bolonyés Sebastiano Serlio proposés un simbolisme cristia explicit
per a cadascun dels ordres arquitectonics heretats del mon antic. El corinti, en
particular -citem en la versio castellana de Villalpando del 1552-, «[...] se deve
consagrar y aplicar primeramente a la Virgen Sacratissima Madre de lesuchristo
Redemptor Nuestro [...]. Y despues de a esta serenissima sefiora a todos aquellos
sanctos y sanctas que hayan hecho vida virginal o vivido castamente, para estos
tales esta tal orden conviene mucho, y tambien para monasterios de monjas que
han prometido virginidad y son dedicadas al culto divino. Y si caso algun edificio
assi publico como secreto o sepulcros o otra cualquiera cosa de edificios se oviere
de hazer desta orden, sea a personas de vida honesta y casta, porque para las tales
se podra usar esta forma de ornamento» (llibre 1v, cap. viII).

En aquest context, I'antic retaule major de l'església de Sant Esteve d’Andorra
era un cas unic. L'antiga fotografia que en serva la memoria (fig. 38) revela els
motius que el fan un cas singular a Andorra: tenia entrecarrers a banda i banda
dels compartiments escultorics del primer pis i de la fornicula central del segon,
i el primer cos anava compassat amb un ordre de columnes joniques amb el fust
d’estries longitudinals i ter¢ inferior decorat amb motius grotescos —una part de
les quals encara es conserven a la casa parroquial-, de manera que el corinti es
projectava al segon cos de l'estructura lignia, mentre que el pedestal s’estructura-
va amb estipits. Es I'inic sistema jonic identificat al Principat d’Andorra i també
I"dnic retaule en qué es podia observar la noci6 classica de la superposicié dels
ordres: doricotosca al pedestal, jonic al cos principal i corinti al pis alt. Era I'ano-
menada superposicio canonica que carregava els ordres més esvelts damunt dels
més robustos.
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Si perseverem en la comparacié amb les lamines dels tractats d’arquitectura més
consultats pels retaulers, notarem també que I'Gs que els que eren actius a les valls
d’Andorra van fer de les lligons italianes —particularment de la 1li¢o corintia- no va
ser, en general, ni sistematic ni rigords. La majoria d’autors no van interioritzar el
principi fonamental del classicisme arquitectonic que considera els ordres classics
com un sistema governat per una normativa estricta que, a més de prescriure les
parts de cada ordre i de definir-ne les formes, ordenava les relacions entre els di-
ferents elements i en dictava les proporcions i les relacions proporcionals de cada
peca amb el conjunt, no solament pel que fa a l'algada dels elements i de tot el
sistema, siné també a la mida dels intercolumnis. Per al cas de l'ordre corinti, la
proporcio era de vint-i-cinc moduls des del plint que suportava la base fins al cim
de la cornisa, vint dels quals corresponien a la columna i dos i un ter¢ d’'aquests al
capitell. Amb I'excepcio del rigoros retaule de Sant Bartomeu de Sant Julia de Loria,
I"iinic a les valls que incorpora la pilastra com a projeccio de la columna exempta en
la pantalla del retaule, un indici de coneixement competent de la sistematicitat dels
ordres classics, és evident que a la vall aquestes relacions proporcionals o bé no es
tenien en compte o bé s’interpretaven amb una gran lleugeresa, com comprovem
en qualsevol dels retaules conservats, especialment en veure que la gran diversitat
d’amplades dels carrers i de relacions entre els ordres dels diferents cossos depén
de l'adaptacio del retaule a les dimensions del mur absidal o de tancament d'una
capellaino de les prescripcions del llenguatge classic. Els ordres, doncs, eren inter-
pretats d'una manera molt lliure: no com un element de funcid constructiva, sind
com un ornament articulador de la pantalla de fusta. L'aplicacié d’'aquests elements
d’origen arquitectonic a escenografies amb comportaments estructurals tan lleus
com els exigits pels retaules n’afavoria una conjugacio tirant a fantasiosa.

Amb aquestes conviccions interioritzades, el retauler inventava estructures encai-
xades a les capgaleres dels temples i de les capelles i, sobretot, ajustades als pres-
supostos disponibles per part de confraries, consells parroquials o comuns. D’aqui
la convivencia andorrana de conjunts elaborats en la versié més humil de la retau-
listica dels bisbats catalans, de cos tinic amb predel-la i coronament flanquejat per
volutes, amb altres de més monumentals de tres cossos, cinc carrers, coronament,
predel-la i pedestal. En el primer grup, hi trobem conjunts com els retaules majors
d’Aixirivall (fig. 39) i molts dels ideats per a capelles laterals; en el segon, els ma-
jors de Sant Julia de Loria (fig. 40), Ordino i la Massana, farcits de compartiments
decorats amb imatgeria. Del primer, en s6n caracteristics 'acolorit revestiment po-
licrom i el coronament ericat de pinacles i volutes; del segon, les columnes gemi-
nades que cenyeixen el carrer central, i del tercer dels retaules esmentats del segon
grup, el de la Massana, el brunyiment daurat i la netedat geometrica.

Majoritariament, tots ells, i tam-
bé els de format intermedi com el
de Sant Marti de la Cortinada o el
major de Sant Serni de Canillo, van
confiar el desplegament tematicala
imatgeria exempta o en relleu que
n'ocupa les fornicules de coberta
apetxinada o de cassetons. Menys
sovint trobem que els temes es re-
presentin amb figures pintades,
com les del retaulet de Sant Esteve
de Bixessarri; amb una combinacié
d’escultures exemptes, pintures i
relleus narratius, com als retaules
major i de Sant Marti de Sant Ser-
ni de Canillo, i, escadusserament,
amb la convivencia de relleus dau-
rats i policromats amb imatgeria
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com ara als retaules majors de la
Massana i les Escaldes i als del Ro-
ser d’Encamp i de la Cortinada.

D’altra banda, els ordres s’exhi-
bien recoberts d'un magquillatge
ornamental absent als manuals
d’arquitectura classica, uns recur-
sos decoratius congriats durant
decades als tallers de retaules de
practicament tots els territoris his-
panics. Entre els variats jocs de-
coratius cars als mestres, destaca
aquell que afectava els fustos de
columnes i pilastres. Les canyes
de les columnes sempre van mo-
delades als dos tercos superiors
amb ranures, estries helicoidals,
longitudinals o en ziga-zaga, i al
ter¢ inferior amb talla de reper-
tori vegetal emmarcant minyons
juganers o caps de serafi. Un altre
recurs consistia a farcir els camps
dels frisos, els daus dels pedestals
i els carcanyols dels arcs d’una talla
floral que, sovint, forma espirals o
ones compassades per caps de que-
rubi. I n’hi havia d’altres, com ara la
combinacié de variats frontons de
volutes més o menys recargolades
i la presencia de pinacles i pirami-
des crestant els coronaments, de
cassetons plafonant els intradossos
dels arcs o de petxines a l'interior
de les fornicules.

Aquesta interpretacio tan ornada dels elements de I'arquitectura classica que ali-
mentava el repertori dels artesans retaulers és general a la resta de territoris his-
panics. De fet, satisfeia un dels requisits del génere del retaule: 'emmarcament,
el subratllat esplendords d'un altar. La riquesa —encara que fos obtinguda amb la
fusta banyada de pa d’or brunyit i revestida de brillant policromia- era I'atribut
fonamental del retaule. Segles d’Gs i d’aquest génere artistic i d’estudi i experimen-
tacio de les seves capacitats simboliques i expressives deixaven clar que amb el
bigarrament ornamental, el bany d'or i la policromia lluent s’evocava la sacralitat,
se simbolitzava una resplendent dimensid sobrenatural, un espai alié del quotidia
i de les lleis naturals habitat per simulacres del panteo6 del catolicisme: Crist, la
Verge Maria, els sants protectors de la comunitat i els constructors de la doctrina,
acompanyats d’estols angelics i de les virtuts.

Com a la resta dels bisbats catalans, el sistema vignolesc, és a dir, la formula que
combinava les morfologies dels ordres classics tal com es representaven en el
tractat d’arquitectura de l'italia -i especialment la del corinti- amb els recursos
ornamentals descrits va dominar l'organitzacio reticular dels retaules fins ben
entrat el darrer ter¢ del segle xviI1. De fet, a Andorra encara és ben viu a la dar-
reria del segle, al retaule major de Sant Climent de Pal (fig. 41) i al de Sant Antoni
de l'església parroquial de la Massana, ambdos obrats pel taller d'Isidre Clusa,
organitzant estructures reticulars farcides de fornicules per a imatgeria de bust
rodd i amb relleus al bancal en les quals l'efecte ornamental, la suggestié de la
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riquesa que esmentavem, depén
de la varietat de solucions deco-
ratives presents als fusts de les
columnes —variacions amb estries
i jocs amb puntes de diamant, so-
bretot-, de 'emmarcament de les
fornicules, de I'efecte dels guarda-
pols, de 'ornament del pedestal i,
és clar, de l'acurat revestiment de
pa dori color.

Curiosament, el segle XvII passara
per Andorra sense deixar-nos cap
exemple de reticula completament
farcida de relleus narratius, una
modalitat comuna al Principat de
Catalunya durant tot aquest segle i
el primer ter¢ del xviii, adaptable
tant als tracats vignolescos com
als salomonics. Tampoc cap dels
retaules andorrans erigits a partir
de la segona meitat del segle xvi1
—exceptuant alguna situacio puntal
que detallarem més endavant- no
evoluciona cap a una major densi-
ficacio de la trama arquitectonica,
per exemple formant triades de co-
lumnes, o cap a una incorporacié
massiva i monumental del relleu o
de la pintura que permetés inclou-
re missatges i histories més elabo-
rades, més didactiques o amb una
expressivitat més declamatoria i
emfatica. El retaule andorra sem-
bla entregar-se en exclusiva a un model practicament invariable i perfectament
recognoscible, el d'un moble pantalla ubicat rere la mesa de I'altar amb una estruc-
tura reticular de dos cossos i coronament —o cresta—, per a la lectura en vertical, i de
tres carrers amb guardapols als extrems i amb el ninxol central lleugerament més
ressaltat, per a la lectura en horitzontal. La predel-la, normalment amb tres relleus
esculpits, i un petit sagrari muntat sobre grades -no sempre conservat, pero—- com-
pleten aquest esquema basic.

Es la tipologia de retaule que dominaven i promovien tallers com els d’Isidre Clusa
i Agusti Claramunt o el de 'anomenat Mestre de Sant Roma d’Erts, que semblen
dividir-se la demanda del mercat artistic andorra de les darreres decades del segle
XVII, ja que van ser els responsables de la major part dels retaules que es feren a les
parroquies andorranes. Les seves obres es troben en parroquies i sufraganies d’Or-
dino, la Massana o Encamp. Com que es tracta de mestres molt artesanalitzats i,
probablement, acostumats a optimitzar pressupostos reduits, estaven abocats a la
repeticié d’'uns patrons i al conservadorisme i la poca disponibilitat per a la incor-
poracio de novetats estilistiques i tipologiques.

Els seus clients degueren quedar prou satisfets amb els encarrecs: s’hi presentaven
d’una manera clara i ordenada els seus sants patrons i la poca destresa de I'escultor
responsable de les imatges era compensada per un ampli repertori de decoracions
florals i vegetals i per una estructura arquitectonica modesta, perd enginyosa i efec-
tista. Quan parlem de poca pericia de I'imatger ho fem pensant en les limitacions a
I'’hora de conjugar un llenguatge versemblant, d’acord amb els canons i els models
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renaixentistes que des del segle passat s'estengueren amb forga arreu d’Europa, i en
la incapacitat de dotar les figures d’expressivitat facial i corporal. Les escenes his-
toriades de la predel-la sén tan simples que als ulls d'un espectador contemporani
semblen protagonitzades per capgrossos de mans grans (fig. 42). L'estil matusser i
poc destre, la inexpressivitat dels rostres dels sants, la manca de tridimensionalitat
dels relleus, etcetera, permetien reconeixer-hi sense dificultats la paternitat d'un
conjunt molt homogeni d’obres.

En tots els casos, l'estructura arquitectonica que proposen és fonamentalment
la mateixa: reticules de sis registres articulades en alcada mitjan¢ant una predel-
la, dos cossos i un coronament amb frontd migpartit. Guardapols, decoracions
vegetals i fitomorfiques, cariatides, ordres de fusts de punta de diamant i de
pedreria, pilastres d’escata de peix, caps de serafins en els entaulaments i els
carcanyols conformen un ampli repertori decoratiu invariable d’un retaule a un

altre (fig. 43).

Es probable que la tipologia de les esglésies andorranes tampoc no afavoris I'apari-
ci6 d'unes estructures més agosarades, en les quals 'aparell arquitectonic i el relleu
guanyessin preséncia, ja que necessariament requerien més espai, tant en al¢cada
com en amplada, a la manera de les denses pantalles salomoniques farcides de
grans relleus, habituals al Principat de Catalunya i a la Catalunya Nord des del dar-
rer terg del segle —retaules majors d’Alcover, Arenys de Mar, Prada, Llivia (fig. 44),
etcetera—. Un retaule amb més carrers suposava, necessariament, expandir-lo en
amplada cap al presbiteri i, com és perfectament constatable, la tipologia absidal
d’origen romanic és un handicap dificil de véncer. Tampoc fer-lo avancar endavant
mitjancant dissenys de plantes mixtilinies no és una solucio prou optima pels ma-
teixos condicionants espacials que hem esmentat i implicaria, alhora, una remode-
lacié que afectaria la ubicacio6 de les ares antigues.
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I tot i el conservadorisme assenya-
lat, les empreses andorranes dels
Clusa i companyia son les respon-
sables d’haver introduit la nove-
tat de l'ordre salomonic a l'arqui-
tectura dels retaules major i del
Carme de Santa Eulalia d’Encamp
(fig. 45). Es la primera férmula ge-
nuinament barroca que descobrim
en la retaulistica de les valls. Hi
apareixera timidament, pero per
no abandonar-la. Gairebé tots els
retaules andorrans construits des
de final del segle xviI i durant la
primera meitat del xviir s’hauran
de considerar salomonics, ja que
els fusts dlespires esdevindran
ubics i substituiran les columnes
d’estries amb tercos inferiors de-
corats. Amb el salomonisme, el
concepte de retaule no patira cap
trasbals, perque els tracistes con-
tinuaran revestint les capcaleres
de les capelles amb les habituals
pantalles reticulars planes com-
postes pel creuament de dos cos-
sos horitzontals -o d’'un cos amb
atic- dregats sobre una predel-la i
tres carrers verticals que generen
una malla de sis compartiments
ocupats per ninxols amb imatge-
ria, amb el central del primer pis
lleugerament emfasitzat. Pero si que hi haura novetats pel que fa al potencial
expressiu del retaule, ja que 1'tis de la columna helicoidal d’ordre corinti (o com-
post) hi afegira un dens simbolisme, d’accent triomfal i eucaristic.
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Recordem que el salomonisme de I'época barroca arrenca, basicament, a partir de
I'impuls que li déna Gian Lorenzo Bernini en usar-lo al baldaqui de I'altar major
de Sant Pere del Vatica (abans, és un ordre que trobem des de I'escultura paleo-
cristiana fins al tractat de Vignola, passant per l'arquitectura de Giulio Romano o
els tapissos vaticans de Rafael). Des d’aquella invencio, l'ordre dinamic esdevindra
un dels emblemes de I'estética barroca, tota una icona. El seu tis s'escampara arreu
de I'Europa catolica i dels seus territoris colonials, especialment en la retaulistica,
tant en fusta policromada com en marbre, no solament gracies a un origen tan
prestigios com el baldaqui del principal altar de la cristiandat o tan llegendari com
la preséncia al biblic Temple de Salomé a Jerusalem, sin6 també al ric simbolisme
que se li adheri. Era un ordre que pel seu origen biblic i, sobretot, la seva reutilitza-
ci6 a I'altar major de Sant Pere del Vatica simbolitzava I'Església triomfant i global
del segle xv11, i que per la figuracié que nacompanyava les espires, els pampols,
les sarments, els raims, els pelicans i els amorets (o angelets) també evocava el
sacrifici eucaristic, un altre dels grans temes de la doctrina proclamada i viscuda
per la Contrareforma (fig. 46).

La novetat salomonica tindra ritmes de penetracié molt diversos. A Andalusia, per
exemple, ja la trobarem en algunes traces d’Alonso Cano inventades durant la de-
cada dels anys 1630-1640; a Catalunya, els primers exemples es remunten als retau-
les majors de Santa Maria i Sant Joan d’Ol6 (1663-1666), unes modestes peces de
Pau Sunyer, i la generalitzacio es nota des de 1680, aproximadament, quan articula




LART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

estructures tan espectaculars com
ara el retaule major de '’Assumpta
d’Alcover (fig. 47) (1679-1700, cre-
mat el 1936, pero ben documentat
fotograficament) i el de la Imma-
culada de la catedral de Tarrago-
na(1679-1683), eixits del taller de
Francesc Grau i Domeénec Rovira
el Jove.

A Andorra, com hem vist, devien
arribar una miqueta més tard de
la ma dels dissenys d’Isidre Clusa,
que encara en fa un us forga timid,
tant perque el limita a l'enriqui-
ment de la fornicula principal de
les seves resplendents estructures
d’Encamp com perqueé la preséncia
dels signes eucaristics és molt la-
conica. En tot cas, 'is dominant no
apareix fins al retaule del santua-
ri de Canolic i als retaules del Mes-
tre de Sant Roma d’Erts, a cavall
dels segles xvi1 i xviIil. En tots ells,
la versio del salomonic exhibida ja
és prou completa, també simboli-
cament, ja que els recargolats fusts
es revesteixen de raims, sarments,
pampols i pelicans. Al retaule del
Roser de la Massana fins i tot es cau
en un excés pintoresc, potser per-
qué 'anonim no domina i no con-
trola les derivacions simboliques
que hem relatat. Aixi, transforma
les espires en una plataforma per
exhibir-hi una fauna variada i ani-
mada nodrint-se dels fruits de la
vinya: aus, llangardaixos, algun ro-
segador i un porquet, que, aixo si,
el daurador ha acolorit amb gracia
per destacar-la contra l'or brunyit a
copia de passar-hi la bufa.

Des d’aquells retaules, el sistema
salomonic no abandonara les ca-
pelles andorranes. Senyoreja els
retaules de Santa Lldacia de Sant
Esteve d’Andorra la Vella i organit-
za el major de Sant Serni de Llorts
amb unes espirals mig ocultes per
culpa d’una talla molt voluminosa
—encara que repetitiva-, i ja passat
el primer ter¢ del segle xviii, el de
la Verge del Carme de la Massana
(1733-1739) o0 el de Sant Antoni de
Sant Marti de la Cortinada (daurat
el1764), laversié més evolucionada
de l'ordre que veurem a Andorra,
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amb les torsions de la canya molt
estilitzades i amb l'aparicié d'un
terg inferior de forma bulbosa.

Pero on és emprat amb més émfasi
és al retaule de Sant Joan d’Andorra
la Vella (fig. 48). Les columnes s’hi
doblen per a destacar el cos central
en un joc compositiu que podem
considerar una versié modesta dels
feixos de tres columnes que solen
fer aquesta funcié en els retaules
més monumentals de la Catalunya
contemporania. Perd potser aixo,
tot i ser una novetat, no resulta tan
singular com la gosadia d’escam-
par més enlla dels fusts alguns dels
simbols propis del salomonisme
-basicament pelicans i angelets,
convertint les aus amb les ales
desplegades en un original frontd
per coronar la fornicula del titular-
i com la inventiva ornamental que
acredita en revestir totes les su-
perficies disponibles. Acostumats a
s més aviat repetitiu que artesans
menys imaginatius fan de limitats
repertoris d’ornament «botanic»,
I'anonim tracista del retaule de Sant
Joan -segurament de la Seu d’Ur-
gell, ja que el trasllat de 'obra cons-
ta en el testament del seu comitent,
Joan March Torres- desplega un
ventall d'idees ampli i original, si
més no respecte de la retaulistica
coneguda al bisbat. Amb diversos patrons de dinamics angels distribuits al pedestal,
els guardapols i les columnes, i amb pelicans i aus encarades pels carcanyols, les car-
tel-les o el fronto principal; amb bustos femenins als daus del bancal, tots entrella-
¢ant-se o alternant amb motius vegetals frondosos i estilitzats (rams, palmes que es
confonen amb les ales dels angels, enfilalls de flors) o fonent-s’hi com als pedestals de
les columnes del primer cos, en els quals els rostres de dama amb arracades de perles
daurades semblen brotar d'un calze vegetal, en un insolit moment de metamorfosi.

i

Com deiem, ni interpretacions com aquesta darrera, tan espesses d’ornament, no
arribaran a comprometre la fidelitat a la ja antiga idea de retaule com a reticula
compartimentada dregada damunt la mesa dels altars. Mentre que en altres bisbats
catalans la consolidaci6 del salomonisme va arribar a posar en crisi el concepte de
pantalla reticulada per eixos ortogonals —en propulsar la fornicula central cap al cos
superior, en presentar les escultures fora de les fornicules, en dotar I'estructura de
tridimensionalitat, etcétera—, els retaulers actius a Andorra mai no gosaren qiiesti-
onar-se el patro tradicional. Amb unes poques excepcions -ben justificades.

Hi ha un conjunt de retaules que, per la seva originalitat o per les seves especifici-
tats iconografiques, s'allunyen de la norma general i articulen lleus novetats en el
repertori andorra, malgrat que en el context general de la retaulistica catalana no
suposen cap canvi important. Ens referim als dedicats al Sant Crist de Sant Corneli
i Sant Cebria d’Ordino, a la Purissima Sang de Sant Serni de Canillo i al més ori-
ginal dels tres, el de la Santa Creu de Canillo (fig. 49). Els dos primers obeeixen a
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una tipologia de retaule marc molt present a tot Catalunya, en qué el crucifix és el
protagonista d'un moble pensat com un aparador per a exhibir-lo decentment i que
permetia, al mateix temps, treure’l en process6 quan arribava Setmana Santa. L'ém-
fasi de I'Església contrareformista en el dolor i el sacrifici de Jests i en la defensa
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de conceptes com la transsubstanciacio,
questionat pel reformisme protestant,
possibilita I'aparicié de capelles fondes i
espais de veneracio especial com la cape-
lla del Santissim Sagrament de Santa Ma-
ria del Pi de Barcelona —amb una tipolo-
gia de retaule de Joan Gra molt semblant
a l'andorrana (fig. 50)- o les de Ribesal-
tes, Lleida, Salomo o Tarragona. El cas del
retaule de la Santa Creu és més peculiar,
ja que es tracta d’'un tipic model de cal-
vari com tants que coronaven els atics
dels retaules, aixo si, passat a mida més
gran. El model iconografic del Crucificat
amb sant Joan i la Mare de Déu a banda i
banda ja és present en retaules renaixen-
tistes com el del Sant Nom de Jesus de la
catedral de Tortosa (1586) (fig. 51). Aqui,
pero, és interessant —i original- la inclu-
sid a les polseres de cada banda del marc
de quatre episodis del viacrucis, que amb
el Crucificat completen els cinc misteris
de dolor de la Verge, igualment caracte-
ristics dels retaules del Roser.

També cal ubicar en el capitol de singu-
laritats els petits retaules dedicats a la
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Immaculada de Sant Julia de Lo-
ria i de Sant Corneli i Sant Cebria
d’Ordino -en origen, pero, devia ser
sota una altra advocacio, atés que
al camper de latic hi ha esculpit
I'acronim jesuitic IHS-. En ambdds
casos, es tracta d’'una traca ben pre-
sent en terres catalanes: el retaule
s’ha convertit en una escaparata, en
un moble en qué tot el fustam esta
pensat per a fer d’expositor d'una
talla dregada al centre. El model de
Sant Julia, amb el dosseret a manera
de templet i les columnes salomoni-
ques, sembla una simplificacié del
retaule de la capella de la Imma-
culada de la catedral de Tarragona,
de Domenec Rovira II i Francesc
Grau (fig. 52). El de Sant Corneli i
Sant Cebria remet a tipologies d’al-
tars laterals de dimensions reduides
que, com els dedicats al Sant Crist,
poblaven la majoria d’esglésies ca-
talanes. En aquest cas, pero, la de-
coracio6 d’acants, fullatges, petxines,
etcétera, li confereix un aire més
dens i decididament més rococo.

Justament, l'esteética rocaille, que
adopta formes del llenguatge roca-
116s, sinuos i organic de 'ebenisteria
francesa de principi del segle xviir,
apareix incorporada d'una manera
diferent al retaule major de Santa
Coloma: en forma d’'una major dis-
tensio formal i no pas densificant-se
en la profusié ornamental (fig. 53).
Aqui, la curvatura del segon cos del
retaule, les llaceries que substitu-
eixen el tradicional fronto del Pare
Etern de l'atic o les garlandes que
senrosquen als fusts de les colum-
nes atorguen al conjunt un tracta-
ment elegant i renovat, malgrat que
l'estructura de cossos i carrers amb
fornicules roman en el disseny d'émfasi reticular dels retaules salomonics que aca-
bem de veure. Quant a aquests, cal fer notar, pero, una novetat: la fornicula central
guanya rellevancia i creix cap al segon cos, trencant aixi I'entaulament que els separa.

Aquest de Santa Coloma és, en realitat, el darrer gran retaule que es degué cons-
truir a les valls abans que les normatives academiques dictades des de Madrid i
aplicades pels bisbes del regne espanyol posessin fi a I'is de la fusta policromada.
Eren ordres que, mitjancant la prohibicié de construir retaules de fusta, aspiraven
a ensorrar l'estética barroca i els seus bigarrats retaules de fusta daurada i policro-
mada, pero també 'espiritualitat que els bastia i s’hi manifestava.

No es coneix cap efecte d’aquestes directrius en territori andorra, tot i ser una
porcié del bisbat urgellenc. En realitat, ni tan sols la reorientacio classicista i
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antibarroca que la ideologia de
gust academic que les impulsa-
va volgué imposar a lestetica del
retaule catala des de mitjan segle
xvIIl arriba a estendre’s i a apli-
car-se als territoris andorrans del
bisbat d’Urgell. Cap eco dels grans
retaules de pedra i guix, executats
a Lleida de la ma de Juan Adan, a
Cervera pels Padré o a Vic pels ta-
llers dels Gros o Real —ni tan sols el
classicisme dels retaules bergue-
dans de Pere Costa-, no se senti a
les valls.

Si que hi arriba, en canvi, una tipo-
logia de retaule que tingué una am-
plia aplicacio arreu del Principat.
Ens referim als retaules pintats de
baix cost que obeien a les directrius
dels bisbes catalans que emplaga-
ven a construir-los —algunes vegades
com a falses perspectives— mentre
no es disposés de recursos per a fer-
ne de més sumptuosos d’escultura.
Justament, el de Sant Miquel de
Fontaneda (fig. 54) o el de Sant Roc
de Sornas s’hi podrien incloure, tot
relacionant-los amb retaules pintats
a les parroquies de Vergos Guerrejat
(Segarra) (fig. 55), de Sant Diumen-
ge de Su (Solsonés), de Sant Pere
Claver de Castellnou de Seana (Pla
d’Urgell), de Sant Joan Vilardaga
de Pinell de Solsonés (Solsonés)
o de l'antiga església de la Coman-
da de Sant Joan de Cervera, ara al
Museu Comarcal de Cervera. Jus-
tament, l'estil de les dues darreres
obres esmentades és el mateix que
el de l'autor de la tela de Sant Roc
de Sornas, que hem relacionat amb
el del taller dels pintors Joan i Ma-
teu de Segovia, especialitzats en
aquests tipus d’encarrecs modestos
i d'un fort accent artesanal.
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3. EL LLENGUATGE PICTORIC | ESCULTORIC.
CODIS, FONTS | ESTRATEGIES
DE REPRESENTACIO

egurament, la millor estratégia per entendre i explicar els diferents llenguat-

ges plastics emprats pels escultors i els pintors actius a les valls andor-

ranes durant I'’¢época moderna és la de contextualitzar-los dins el marc
general dels recursos figuratius i compositius, de les estratégies expressives i de
l'evolucié dels estils en la pintura i I'escultura del Principat de Catalunya. Es el seu
context més natural atés que Andorra formava part del bisbat d’Urgell i que la ma-
joria dels autors que hi elaboraran pintures, retaules i imatgeria hi arriben des de
Catalunya, a través de la Seu d’Urgell.

Aixi, les propostes dels retaulers i pintors actius durant el segon quart del segle
XVI encaixen bé en la seqiiéncia evolutiva general identificada per a la plastica con-
temporania a Catalunya, comengant per la manera tardogotica del pintor arieges
Joan de Monterde i de I'anonim fuster dels retaulets de Sant Cristofol d’Anyds,
Sant Joan de Caselles i Sant Miquel de Prats. O potser hauriem de precisar dient
que encaixen aproximadament en la seqiiéncia catalana, ja que al llarg de les pagi-
nes seglients de vegades ens les haurem amb pintors de destreses migrades i limi-
tacions expressives evidents que construeixen imatges i narracions a partir de codis
estilistics ja superats en centres més dinamics i informats o que sén interpretats
d’una manera forga reductiva.

Abans d’endinsar-nos-hi, convé deixar clar que, si prenem l'inici del segle xv1
com a punt de partida de la present construccio interpretativa, aquest Joan de
Monterde actiu a Any6s, a Meritxell (1522) i potser a la Cortinada no és el primer
pintor cinccentista actiu a les valls andorranes.
Abans dell, o contemporaniament, hi havia
Joan Llobet, de la Seu, que contractava 'obra
del retaule major de Canillo I'any 1508 i la tra-
jectoria del qual coincideix en el temps amb la
de dos pintors actius a la mateixa ciutat: Joan
Guardiola, de Cervera, que el 1512 acceptava
pintar-hi el retaule de la confraria dels saba-
ters, i el flamenc Joan de Brussel-les, que el 1518
signava un primer contracte per a l'obra del re-
taule del Roser.>*

Pel que fa a Joan de Monterde, la seva manera
«nordica» és un registre estilistic que significa
un pas endavant respecte de les férmules domi-
nants a Catalunya a finals del segle xv i al prin-
cipi del xvi (fig. 56). D'una banda, de les promo-
gudes pels seguidors de Jaume Huguet (1 1492),
com ara el taller dels Vergos, caracteritzades
per la dependeéncia dels tipus humans i les in-
vencions figuratives i compositives del mestre,
una manera preciosista i luxosa i els fons de
les histories sempre daurats i gofrats. De l'al-
tra, de les derivades de la profunda penetracié
dels models irradiats des dels grans centres
flamencs que impulsen unes representacions
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riques d’'ambientacié paisatgistica
i farcides de figures abillades amb
indumentaries rigides de plecs an-
gulosos. Es tracta de registres que
podem trobar convivint per separat
o fonent-se i que en contextos pro-
pers a Andorra exhibia, combinats
amb forca atavismes figuratius, Pe-
re Espallargues, per exemple, en el
seu retaule major de l'església dels
Sants Just i Pastor de Son® (fig. 57).

En efecte, tot i les ben notories
mancances tecniques de l'autor i
la modeéstia de les feines resoltes a
Andorra, I'episodi de Joan de Mon-
terde pot servir per a evocar un
estadi primerenc de la pintura del
segle xvI1 a Catalunya i a diversos
territoris europeus fora d’Italia,
I'etapa en queé els repertoris de la
pintura tardogotica havien estat
renovats i substituits per l'arribada
de desenes d’invencions grafiques
generades pels grans gravadors
germanics del darrer quart del se-
gle xv i les primeres decades del
xvI, des de Martin Schongaueri els
seus epigons i copistes fins al for-
midable Albrecht Diirer.

Des del final del segle xv assistim a un fenomen nou i d'una transcendéncia super-
lativa i persistent per a les arts europees, el de la invenci6 i desenvolupament d'un
procediment técnic que garantia la reproduccié multiple d'una imatge sobre el pa-
per a partir d'una planxa calcografica o una matriu xilografica i finalment entintada
en un torcul. Gracies a aquesta técnica, les idees grafiques (pensades com a dibui-
x0s, pintures, escultures o invencions arquitectoniques) que fins aleshores només
es podien transmetre mitjancant dibuixos i copies elaborats en el curs dels viatges
dels artistes circularan rapidament i abundosa pel territori europeu, enriquint, diu
Evelina Borea, la relacié entre els artistes i entre aquests i el public gracies a les
seves possibilitats de rapida difusid, de reproductibilitat a una vasta escala d'una
sola representacid i de disponibilitat per a tots aquells qui volguessin posseir-ne.>

L'existéncia de gravats als tallers dels artistes i artesans plastics transforma els
processos d’aprenentatge i formacio, perod també els procediments de treball. Ara
es podia disposar d’'un mitja grafic que permetia divulgar centenars d’invencions
creades a Alemanya, als Paisos Baixos o a Italia, sobretot. Els creadors d’estampes
podien fer-les arribar a molts i molt lluny, a qualsevol regié i a un public ampli i so-
cialment molt variat. Els artistes que les adquirien podien veure-hi, poc temps des-
prés que les haguessin creades, sofisticades composicions d’autors de la categoria
de Martin Schongauer, Andrea Mantegna, Albrecht Direr o Rafael, aquest darrer
mitjancant les estampes de Marcantonio Raimondi, per citar només quatre prota-
gonistes de les primeres etapes de la historia del gravat. [ ho podien fer des de qual-
sevol area del continent, fossin modestos artesans que es passarien la vida treba-
llant en una area local, comarcal o diocesana, o artistes creatius i intel-lectualment
inquiets que usarien les lamines com a material d’estudi i reflexid.

Des de finals del segle xv, I'is de reproduccions grafiques d’altres artistes com a re-
curs assistent de la propia produccié o com a eina d’investigacio creativa va quedar
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incardinat a les practiques dels tallers i s'incorpora als processos de produccié de
les obres d'una manera regular i sistematica.

Naturalment, els tallers actius a Andorra durant I'¢poca moderna no van quedar al
marge d’aquesta innovadora tecnica artistica i cultural. Demostrar-ho era un dels
objectius, una de les hipotesis de treball, d’'aquesta iniciativa de catalogacio i, com
es veura, els resultats ho han acreditat amb escreix i al llarg del cataleg sovint ho
constatarem: com en qualsevol regio europea, des del regne de Polonia fins a Anda-
lusia, des de l'illa de Creta fins a Anglaterra, els artesans del retaule actius a les valls
d’Andorra també varen comptar amb l'alianga, tan til, de les estampes.

Comengant per l'obra de Joan de Monterde, tot i que no li hem identificat cap vincle
directe amb els gravats que circulaven pels obradors durant el primer terg del segle
XVv1, potser per culpa de la seva manera espontania, elemental i reductiva, creiem
que les estampes germaniques d’autors com Martin Schongauer o Albrecht Diirer i
dels diversos monogramistes anonims actius a 'Europa central van jugar un paper
clau en la construccio del seu estil, ajudant-lo a fer un pas endavant respecte de les
maneres tardoflamenques que dominaven la pintura tardogotica i a avangar cap a
un llenguatge que comenga a mesurar-se amb la naturalesa -fent desapareixer el
daurat dels fons-, que esta més atent a representar la profunditat de la caixa escéni-
ca, tot i que encara evocada de manera intuitiva, i que s'endinsa en una descripcio
lleugerament més versemblant de les robes, ara menys artificioses i amb caients
més suaus, i de les estructures anatomiques. Més atent, en conjunt, als rudiments
de la narrativitat que Monterde enriqueix amb notes que semblen sorgir de I'obser-
vacio, per exemple, en algun detall de les vestimentes, 'equipament dels militars o
el mobiliari dels interiors.

De tota manera, situat en el context occita i catald, l'estil de Monterde resulta
retardatari, com ens passara amb altres mestres actius al Principat al llarg dels
segles xv1 al xvII1. De fet, a Andorra, els unics autors que durant el Cinc-cents
presentaran un encaix comode en les tendéncies dominants en els principals
centres de produccié retaulistica, els més dinamics i d'una cultura artistica més
actualitzada, seran Miquel Ramells i Guiu Borgonyo -és a dir, el binomi que
s'amagava darrere I'antiga denominacio de Mestre de Canillo-. Seran els més
ben sintonitzats amb la tendéncia hegemonica en la plastica de Catalunya entre
1530 i 1570, aproximadament, la que Joaquim Garriga va batejar com a «romanis-
me catala».5

Es l'etapa en qué alguns autors hispanics —els més interessants, de fet- treballen
mirant d'imitar, emulant o sota la inspiracio de les grans conquestes plastiques de
l'alt renaixement roma, de vegades conegudes directament gracies a I'excepciona-
litat d'un viatge als grans centres del Renaixement italia (Floréncia i Roma, sobre-
tot), de vegades divulgades per dibuixos que passaven de mestres a deixebles o que
circulaven pels tallers gracies a llegats testamentaris o a adquisicions, per exemple,
dels béns inclosos en I'encant public dels materials de treball d'un mestre difunt.
Pero el més freqiient era que la imatge d’algunes creacions altrenaixentistes es di-
vulgués a través dels gravats que reproduien dibuixos o composicions pictoriques
de mestres de tanta altura com Rafael, i molt menys les de Miquel Angel, un autor
molt més exigent amb les habilitats dels gravadors que volien traslladar-ne les im-
posants creacions a I'estampa.

Mitjangant una gran dosi d’informacions pouades en les estampes de Marcantonio
Raimondi, 'anonim anomenat Mestre dels Morts, Agostino Musi, dit Il Veneziano,
Marco Dente o, més tard, Giorgio Ghisi, molts artistes es varen introduir en el codi
renaixentista exportat dels centres italians i hi van descobrir un llenguatge plastic
caracteritzat per la creacié de narracions molt creibles gracies a una representacio
convincent de la tridimensionalitat dels objectes i dels escenaris de les histories,
molt natural de les anatomies vigoroses dels personatges que les protagonitzaven o
hi intervenien i molt persuasiva a ’hora de recrear mitjangant el gest i I'expressio la
sentimentalitat dels actors de les histories.
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Pero la renovacio del repertori plastic va
avangar molt lentament i, tal com passa-
vaamb l'obra d’altres autors actius a Cata-
lunya, amb Pere Nunyes, Jaume Forner o
Baltasar Gui, Miquel Ramells i Guiu Bor-
gonyo també construiren una part de les
seves solucions compositives a partir de
referéncies manllevades de 'espectacular
repertori d'invencions de Direr (fig. 58 i
59), perd també dels altres gravadors alemanys, que escampaven eficagment llurs
lamines il-lustrades gracies a la xarxa d'impressors germanics estesa per Europa,
també a Barcelona, a Perpinya o a Saragossa.>®

Aixi, abans de l'episodi decididament «romanitzat» de Ramells i Borgonyo, la pin-
tura a les valls andorranes ja havia fet un pas cap al rafaelisme, tot i que molt timid,
com el que percebem al retaule de Sant Roma dels Vilars (fig. 60), en el qual, en-
mig d’'un clima narratiu encara nordic, molt evident en les opcions iconografi-
ques d’escenes com la del Naixement de Crist o la de '’Adoracié dels Reis, o en
la manera de privilegiar 'ambientaci6 paisatgistica, I'anonim ja ha descobert el
fil6 figuratiu de les estampes de Marcantonio Raimondi, en particular el sant Joan
Evangelista del famds Apostolat (fig. 61).

Ara bé, en el cas dels autors dels retaules de Caselles i de Prats, el «xromanisme» ha
avangat fins a esdevenir l'estil dominant. Tot i el fascinant dialeg que els pintors
mantenen amb les impressionants estampes del Llibre de 'Apocalipsi d’Albrecht
Direr, un referent inevitable i hipnotic per a qualsevol que s’enfrontés aleshores a
la representacid de les histories de sant Joan Evangelista, el llegat diireria es combi-
na, fonent-se sense aparenca de conflictivitat ni tensio visual, amb notes rafaeles-
ques que sén hegemoniques: en els tipus humans, en les vestidures i els accessoris,
en els ambients arquitectonics (fig. 62 i 63).

Cap al 1530, l'objectiu de versemblanca com a base d’'una representacié convincent
i d'una narrativitat persuasiva va penetrar en els tallers artistics actius als bisbats
catalans. Des d’aleshores i durant tots els segles moderns, les recreacions plasti-
ques d’'una historia, d'un esdeveniment huma extret d’'un gran text literari, historic
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o religiés miraran d’assolir-lo, acostant-s’hi més o menys, poc o molt, en funcio
de la destresa, la sensibilitat i la cultura artistica de cada autor. El ventall entre la
persuasio i la inexpressivitat, és clar, sera molt ampli: des de les representacions
eficaces emmarcades en escenaris tridimensionals i protagonitzades per actors que
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destil-len una emotivitat convincent, sorgides en els centres més vius de la ma dels
autors més creatius i exigents, fins a versions tan bastes que desafien el qualificatiu
de versemblants, brotades de les eines dels artesans més maldestres i més aillats,
caracteritzades per escenaris inestables i incomodes i per figures d’expressivitat
escassa i de proporcions i anatomies gens creibles.

El mestre que aquest cataleg proposa ubicar en el segon terg del segle xv1 i que
és l'autor dels retaules de Sant Marti de Nagol i de Sant Marti de la Cortinada, de
Sant Miquel de Fontaneda i del de la Verge de la Pietat de Sant Marc i Santa Maria
d’Encamp, i també de tres retaulets de I'Alt Urgell, els de Sant Julia dels Garrics,
Sant Marti de Tuixén i Santa Coloma de la Bastida d’'Hortons (ara al Museu Diocesa
d’Urgell), s’ha de considerar en I'apartat dels desafiaments a la versemblanga, atesa
la falta absoluta de connexid entre la ficcid pictorica i el referent natural. Els seus
treballs sdn un valuos exemple del rude registre d'un pintor mancat de destresa i de
cultura artistica i també de la tipologia de retaules a I'abast de les ermites i parro-
quies més humils, privades de referents plastics (fig. 64). Es un autor que treballava
isolat o que estava incapacitat per collir els suggeriments figuratius de les obres
alienes contemporanies.

Intriga pensar en el seu sistema plastic tan rudimentari, en l'origen del seu codi fi-
guratiu. Encara bo de la data pintada al centre de 'emmarcament del retaule de Tui-
xén, «1577»;% altrament hauriem tingut ben poques possibilitats d’'ubicar-ne amb
encert les cronologies de l'activitat (fig. 65). Es un pintor tan elemental, tan allu-
nyat dels codis de la plastica de la seva época, que se’'ns fa molt complicat situar-lo
en un temps artistic, ja que el seu codi expressiu no encaixa en cap de les categories
tradicionals de la historia de I'art. Pot semblar paradoxal, pero aixo el fa un mes-
tre prou interessant, un autor sense temps que, més que evolucionar respecte dels
treballs de la generacid anterior o emular els dels seus contemporanis —que a Cata-
lunya comengaven a tastar la cultura tardomanierista-, «involuciona» saltant-se el
temps historic i situant-se en coor-
denades que ens sentim temptats
de dir-ne tardomedievals si no fos
perque ho impedeix alguna nota
d’'indumentaria cinccentista. I en-
cara usariem aquesta denominacié
pensant en el fet que el codi mos-
trat per 'anonim no té, ni de lluny,
la versemblanga natural com a mi-
rall i objectiu.

Aixi doncs, durant gairebé trenta
anys, entre 1540 i el final de la de-
cada de 1570, aproximadament, no
detectem activitat plastica a les
valls andorranes. Pero aixo no vol
dir que no n’hi hagués: potser no
hem trobat encara els documents
per acreditar-la (en el cas que s’ha-
gin conservat), ja que és molt pro-
bable que alguns dels retaules dels
segles XVII i XVIII que ens han per-
vingut ocupin els llocs que antiga-
ment van embellir retaules elabo-
rats en 'época medieval o en les
primeres etapes de la renaixentis-
ta. Es un fenomen ben conegut en
altres regions de I'Europa catolica:
per raons de mala conservacio, de
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canvis de gust o de substitucié de velles advocacions
per unes altres de noves.

En tot cas, i després del parentesi del retardatari mes-
tre de Tuixén, a les acaballes del segle xv1, el panora-
ma de I'art devot a les valls andorranes recuperara
la sintonia amb el fil argumental desplegat a la resta
de bisbats catalans. I ho fara per mitja de les pintures
d’un altre anonim poc destre, autor dels retaules de
Sant Pere del Serrat i de Sant Miquel de la Mosquera
(fig. 66). Com s’ha explicat en el cataleg de les obres,
tot i dependre sovint de models aliens coneguts a
través de la circulacié internacional del gravat, és un
pintor que té grans dificultats per construir represen-
tacions convincents, no pot reproduir anatomies ver-
semblants ni proporcionades, li costa transmetre el
volum, els escorgos li resulten inabastables i suggerir
la tridimensionalitat de I'arquitectura i I'escenari nar-
ratiu li és una tasca feixuguissima, tant com l'evocacio
d’espais estables. Tanmateix, malgrat aquestes man-
cances, el repertori pictoric que se’n conserva és una
evidencia que, després de 1584 -la data d’edici6 de dues
de les estampes d’Anton Wierix que va usar, El bateig de Crist i Sant Miquel vencent
el dimoni (fig. 67)-, la cultura del tardomanierisme internacional ja era a 'abast
dels tallers actius al bisbat d’Urgell, gairebé al mateix temps que apareixia al de
Barcelona, en els treballs del pintor Joan Mates, cap a 1577. No 'abandonara fins
ben passada la meitat del segle xviI.

Aix0 que en diem el tardomanierisme internacional no s’ha d’identificar amb un
estil compacte, sind que és el resultat de la suma d’'invencions plastiques molt va-
riades sorgides sobretot a Roma, perd també en altres centres com ara Floréncia,
Bolonya, Venécia, Anvers, Munic i Praga, durant la segona meitat del segle xv1 i la



primera década del xvi1, aproximadament, que constitueixen I'dltima florida de la
plastica del cicle renaixentista. A més, el que n‘arribava a Catalunya eren, majorita-
riament, versions a estampa elaborades per experts mestres gravadors com ara Cor-
nelis Cort, Agostino Carracci o Gilles Sadeler a partir de les creacions de tematica
religiosa d’autors capdavanters com Taddeo i Federico Zuccari, Federico Barocci,
Orazio Sammachini i Maerten de Vos que les impremtes d’Anvers, Lid, Venécia,
Munic o Roma varen disseminar per tot Europa, fornint de referents plastics els
tallers del retaule durant décades, ben bé fins a I'inici del darrer terg del segle xvi1,
quan, en sentit estricte, comenca el cicle barroc en les representacions figuratives.
Forniren el mercat de les representacions de tematica religiosa de desenes de ver-
sions de qualsevol escena de la vida de la Verge, de la passio de Crist o de les vides
dels sants més coneguts.

Dins de la gran heterogeneitat que s'amaga rere el terme general de tardomanie-
risme, I'element comua que tenen aquestes representacions consisteix a emprar un
llenguatge acoblat a les exigéncies del catolicisme més observant i conservador en
materia d’il-lustracions de tematica religiosa i finalitat devota. De I'encontre en-
tre les ja referides directrius sorgides del Concili de Trento (1545-1563) en materia
d’'imatges pensades per a ésser mostrades en els llocs del culte i la gran tradicio pic-
torica del tardorenaixement italia en brotara una plastica que tindra una gran di-
fusio europea, caracteritzada per la fidelitat del repertori tematic als textos sagrats
i a la doctrina oficial, 'enfocament idealitzador de les representacions, la diafana
narrativitat i la reduccié al minim imprescindible de les referencies profanes o la
preséncia del nu.

D’altra banda, com que fora dels centres de poder i d'avantguarda aquest tardoma-
nierisme estampat fou manipulat per escultors o pintors artesanalitzats, les seves
indicacions encara se sotmetran a un segon procés de simplificacio —el primer es
dona quan la pintura es trasllada a la planxa de coure- que resultara més o menys
respectuos amb els suggeriments i les aportacions del model en funcié de la major
o menor destresa del «traductor», el pintor o 'escultor que traslladi aquelles creaci-
ons a les taules o als relleus. La dependéncia de les idees alienes en la fase inventiva
era un fet habitual en el dinamic mercat d’art religios del Principat i dAndorra, en
el qual, per tornar a citar només tres factors molt transcendentals, moltes vegades
trobem que l'encarrec neix de petites corporacions o comunitats parroquials, en
que la funcio de les obres era devota i en que els autors, amb comptades excepci-
ons, treballaven segons una mentalitat i uns sistemes de remuneracio calculats en
funcio del cost material de 'objecte i del temps dedicat a elaborar-lo. No oblidem
que l'estampa era usada arreu, en obradors artesanalitzats pero també en els dels
autors més inventius i destres, encara que aquests darrers en feien un us diferent,
no mimetic. Per a ells eren eines d’aprenentatge i d’estudi, recursos informatius,
instruments que els mantenien al dia de les creacions del panorama internacional
i de les quals procuraven distingir-se.

Andorra exhibeix alguns mestres molt caracteristics dels comportaments artesa-
nals acabats de descriure, escultors i pintors: tres d’identificats —o gairebé-, Antoni
Tremulles, el mestre Canou i Miquel Orcau, i dos d’encara anonims, l'autor del
retaule major de les Escaldes i I'influent Mestre d’Ansalonga. Tots ells varen prota-
gonitzar una de les etapes més vives de la retaulistica de les valls, el primer ter¢ del
segle XVII.

A Orcau i als dos anonims, com a la resta d’autors catalans de la seva generacio, en-
cara els notem estretament lligats a la cultura tardomanierista i particularment a la
darrera onada d’estampes d’aquest signe que divulgava les elaborades per Hendrick
Goltzius (1558-1617) (fig. 68 i 69), Gilles Sadeler (1570-1629) i Raffaello Schiaminossi
(1572-1622). Les obres de tots tres encarnen un dels moments més intensos de l'art
andorra i esdevenen el nucli d’'una etapa especialment dinamica de la retaulistica
a les valls, la primera meitat del segle xvi1, també perqueé la personalitat dels dos
intrigants anonims es dilata en altres ambits del Principat de Catalunya: fins al
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Rosselld, 'anomenat Mestre d’Ansalon-
ga, i a I'Urgell, el Solsonés i la Noguera,
'autor del conjunt d’Escaldes. També re-
presenten un moment dens de la plastica
a les valls, ja que lestética d’'aquests au-
tors puntejada de referéncies cultes con-
viu amb un reguitzell de representacions
compositivament arcaitzants i elemen-
tals, sense temps estilistic. Son basica-
ment relleus de predel-la els del retaule
major de l'església de la Massana, els del
santuari de Canolic i els d’Isidre Clusa als
retaules major de Sant Climent de Pal i de
Santa Eulalia d’Encamp, de Sant Antoni
de Padua i Sant Isidre de la Massana i del
Carme d’Encamp (fig. 70).

El cas d’Antoni Tremulles és particular. Amb ell tornem a topar amb l'estrat més
elemental de l'artesanat dedicat a la fabricacié d’imatges i histories devotes, aquell
estrat que sembla al marge del temps artistic i de la seva evolucio. La capacitat es-
cultorica de Tremulles és tan escassa que fins i tot li costa evocar el volum. D’altra
banda, sembla un mestre sense cultura artistica, alié als suggeriments tan atractius
que li ofereix el mitja de 'estampa que, per forca, havia de conéixer: o potser és
simplement que els coneixia per6d que la seva manca d’habilitat li impedia aprofi-
tar-se’'n? Qui sap si per aixo darrer el veiem clavat en uns sistemes compositius tan
simplificats i esquematics i d'una rigida simetria, més iconics que narratius, que
semblen no haver tingut en compte cap referéncia exterior, ni natural ni inventada
pels seus contemporanis catalans o internacionals (fig. 71). El mestre Canou esta
un grao per damunt, si més no per ambicio narrativa. Per molt que I'habilitat no
I'acompanyi a I’hora de transcriure les indicacions observades als gravats o als tre-
balls de mestres contemporanis més dotats, no hi ha dubte que la base de les seves
acolorides escenes son les invencions alienes que transcriu amb tanta dificultat
i que cull, sobretot, de I'estampa de cultura tardomanierista. Ho podriem provar
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amb les evidéncies del seu inequivoc
us de gravats de Cornelis Cort al retau-
let de Sant Julia de Ceur6 (ara al Museu
Diocesa i Comarcal de Solsona)® (fig. 72
i 73) i al calvari del retaule de la capella
de Sant Bartomeu a Sant Julia de Loria,
pero, encara més, en la manipulacio de
tot un seguit d’elements figuratius, des
de gestos i posicions de les figures fins a
les cal-ligrafies de les robes dels personat-
ges o els accessoris de les esquematiques
escenografies, que posen de manifest el
seu vincle amb els repertoris estampats
de la segona meitat del segle xvI.

Si no fos perque les vestimentes de les fi-
gures han canviat en relacié amb les que
pintava 'anonim del 1577 actiu a les valls
d’Andorra i de la Vansa i Tuixén, diriem
que el temps estilistic dels dos retaulers
acabats de citar ha quedat en suspensid,
com si les transformacions en la plastica
catalana i europea de la segona meitat del
segle XvI no haguessin deixat cap senyal
en l'estrat més baix de l'artesanat del re-
taule: pel que fa a la destresa i als recursos
expressius, tan escarransits; pel que fa als
productes que estava en condicions d’elaborar, basats en els pressupostos més li-
mitats, i pel que fa a la cultura artistica, inexistent, com si els mestres haguessin
treballat cecs a tot allo que els rodejava i que els podia enriquir. Sén les composi-
cions sense temps d’'uns fusters eficagos, preparats per a entallar els elements d'un
retaule i encaixar-los, pero inhabils per a I'art de 'escultura més enlla d'una nocio
esquematitzada, rigida, de la figura humana i els seus moviments, de vegades una
figura humana inversemblant i empetitida disposada en uns escenaris concebuts
com telons infranquejables.
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No hi haura canvis remarcables en el llenguatge figuratiu dels tallers andorrans
fins ben entrat el segle xv1Il. La renovacio dels retaules medievals -i del primer
Renaixement- en la majoria d’esglésies andorranes entre la fi del segle xv1 i fins ben
entrat el XxviI fou determinant perque els primers modismes de I'univers figuratiu
del Barroc no acabessin d’incorporar-se fins avancat el segle xv111, i quan ho feren,
arribaren a deshora, amb propostes del classicisme barroc bolonyes i roma dels pri-
mers decennis del Sis-cents, que ja per aquells anys eren retardataries en la cultura
figurativa europea.

Superficials idees noves de signe ja barroc apareixen en un retaule humilissim
—un dels més modestos d’Andorra-, el nou major de Sant Miquel de Fontaneda (fig.
74), en forma d’'una replica pintada basada en un gravat del famosissim Sant Miquel
de Guido Reni a l'església romana de Santa Maria della Concezione (fig. 75). En el
mateix retaule, pero, conviuen escenes inspirades en el tardomanierisme, com ara
-i malgrat tractar-se d’'un dels sants per excel-léncia del nou santoral contrarefor-
mista- la prédica de sant Francesc Xavier als indis, que recull una composicié d'un
gravat del mateix tema realitzat el 1622 pels mallorquins Guasp a partir de 'estampa
del gravador Gérard Edelinck. Aquesta mateixa escena se'ns apareix de nou, ara ja
amb un tractament forga més ambicids, en el retaule de Sant Guillem de l'església
parroquial de Sant Corneli i Sant Cebria d’'Ordino. No hem de descartar, fins i tot,
que el gravat estigués darrere les nombroses escultures de sant Francesc Xavier pre-
sents en molts retaules de les valls, revestint-se, pero, d'un aire més mogut i d'una ex-
pressivitat més intensa i propera als nous models de l'estética barroca. Un dels mo-
dels de factura més acurada, la tela de Sant Antoni de Padua amb el Nen de la capella
de Sant Antoni del Tremat (fig. 76), d'entorn 1728, realitzada per un mestre anonim
prou destre, remet a models de la pintura barroca italiana. En concret, no esta lluny
del Sant Josep amb el Nen en bragos de Guido Reni (fig. 77) o del Sant Francesc amb
el Nen en bragos, gravat i difos per Pietro Faccini. Aixi i tot, no es faria estrany que el
pintor hagués tingut present alguna de les versions dels pintors perpinyanesos An-
toni Guerra el Vell i el seu fill homonim presents en esglésies de la Catalunya Nord.

Lexisténcia d’aquesta petita pintura d’'un retaule particular ens obliga a no deixar
de banda una preséncia d'obres i models diferent de 'apuntada fins ara i que té a
veure amb una dimensid privada del consum artistic, és a dir, la preséncia d’obres




d’art en col-leccions particulars de ca-
ses fortes o amb recursos suficients per
a destinar una part dels seus guanys a
I'adquisicié i encarrec d'obres. El cas més
emblematic és el fons d’art del Museu
Casa d’Areny-Plandolit d’Ordino, que ens
facilita una mirada als gustos i al consum
d’'una familia nobiliaria andorrana des de
la fi del segle xvii® (fig. 78). El conjunt
d’obres que s’hi ha conservat es pot aple-
gar en dos grups: aquelles que obeeixen a
adquisicions dels seus propietaris i aque-
lles altres que responen a un encarrec es-
pecific per a guarnir un espai concret de
la casa o per deixar constancia de la me-
moria dels qui 'habitaren. Les primeres
son obres de petit format, de procedencia
i estil diversos —algunes tenen evocaci-
ons andaluses, d’altres ressons flamencs,
etcétera- i amb finalitats variades: des de
la simple decoracié d’'una sala -és el cas
d’un parell de paisatges- fins a la satisfac-
ci6 de devocions i cultes particulars dels
estadants, exemplificats en un quadre de
santa Rita, un de sant Ermengol de I'ano-
menat Mestre d’Ansalonga i un parell
més d’animes i de la Purissima.

Del segon grup és interessant un petit re-
taulet pintat amb una lamina vuitcentista
enganxada al centre, d'un interes especial
per les decoracions florals en trompe-l'xil, i, sobretot, la pintura Verge amb el Nen
i dos sants franciscans (fig. 79), segurament provinent d’'un espai més reduit, el
grup de la Verge del qual copia I'estampa Santa Martina verge i martir gravada per
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Francois Spierre a partir d'un disseny del pintor italia e
Pietro da Cortona (fig. 80). Si aquest darrer exemple,
segurament no gaire llunya de l'estil de Joan Casano-
ves, ens subratlla 'arribada de I'estética altbarroca, per
bé que també a través del gravat, el conjunt de la casa
ens ha de permetre no oblidar que les valls d’Andorra,
com tantes zones del Principat de Catalunya d’aparent
aillament, eren poroses tant a la circulacio d’artistes
com al comerg artistic sobrevingut de ciutats limitrofs
més grans i actives com Puigcerda, Cardona, la Seu
d’Urgell, Tolosa de Llenguadoc o Perpinya. En aquest
sentit, és probable que el mon del retaule no sigui el
millor aparador on copsar el canvi de tendéncia d'un
llenguatge tardomanierista cap a un d'obertament més
barroc per les causes que ja hem explicat, relacionades
amb la renovaci6 primerenca dels grans altars. Amb
tot, als artifexs de la fi del Sis-cents no els era un llen-
guatge absolutament desconegut. Tot i que depén de
I'habilitat de cada artifex, les figures dels retaules més
tardans de Sant Roc de Sornas, de Sant Antoni Abat de
la Cortinada, del major dedicat a sant Joan Baptista
de Sant Esteve d’Andorra la Vella, del major de la I'església de Santa Coloma o de
la Immaculada de Sant Corneli i Sant Cebria d’Ordino van incorporar una major
airositat en el moviment de les teles, una ponderatio del cos més distesa i menys
rigida i, en general, una expressivitat dels rostres més candida i emotiva, en
sintonia amb una gestualitat més lliure. Aquestes caracteristiques formals també
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es poden apreciar en les representacions
dels bellissims guadamassils florejats que
fan la funcié de frontal d’altar a Sant Joan
de Sispony (fig. 81) o a Sant Climent de Pal.

Una altra peca del mateix periode, emblematica de I'art andorra, és el quadre La
visi6 de la Pietat amb el donant Antoni Moles, de Joan Casanoves Ricart (fig. 82),
que parteix de la Pietat gravada per Pietro del Po segons la famosa versio d’Anni-
bale Carracci del Museu del Capodimonte de Napols (fig. 83). Si en el pla formal
és clarissim el deute amb els models del primer Barroc italia, en I'iconografic el
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lligam amb els missatges de l'ortodoxia conci-
liar encara és més evident. Després del Conci-
li de Trento, el purgatori passa a ser un estadi
intermedi de la salvacio, férriament controlat
per I'Església, que es guardava un paper clau en
la intermediacié post mortem. De la mateixa
manera, el fet que sigui la Pietat a qui s’adreci
el comitent refor¢a aquesta irrupcio de la pie-
tat barroca, centrada en el culte als dolors de
la Verge. Des del punt de vista formal, l'origen
barceloni de Joan Casanoves podria haver es-
tat determinant a I'hora de resoldre una com-
posicié no gaire allunyada de les propostes
del vallenc Jaume Pons i, especialment, de les
plantejades per Antoni Viladomat a les teles
conservades a l'església de Sant Julia de Loria
—procedents, almenys la tela Sant Nicolau To-
lentino intercedint per les animes del purgatori,
de la Seu d’Urgell-. En la nostra opinid, pero,
només en les teles atribuibles a Antoni Vilado-
mat i Manalt a l'església de Sant Julia de Loria i
a la Immaculada de la capella de la Casa Rossell
es constata una adscripcio decidida, madura
i convencguda a les formules i artificis de l'alt
Barroc, amb les seves figures airoses i arrava-
tades, els seus jocs de nuvolades i les fronteres
tan poroses entre alld natural i allo sagrat. Un
llenguatge pario, en el cas de l'escultura de la Immaculada, a les talles del solsoni
Carles Moraté Brugaroles de Santa Lldcia de Vinyet (fig. 84) o de la Mare de Déu
del Roser del Museu Diocesa i Comarcal de Solsona.

A les valls d’Andorra, el cami d'aquesta densa i complexa evolucid de les arts figu-
ratives es pot visualitzar de cap a cap, de principi a fi i sense llacunes gracies a la
conservacié d'aquest ric i extraordinari mostrari d’'obres de totes les époques que a
Catalunya, en el millor dels casos, només es pot resseguir a través del blanc i negre
de les fotografies d’arxiu i en els pocs conjunts conservats.
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Fotografia de la pagina anterior: Primeres eleccions per sufragi masculi a la Casa dela Vall.
1933 (Agéncia Trampus, ANA, Fons Marc Pantebre)
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1. TRINITAT I SANT SOPAR DE L’ESGLESIA
DE SANT ROMA DELS VILARS

CasadelaVall
(Andorra la Vella)

Pintor anonim
Pintura mural
Inicis del segle xvi

PATRIMONI CULTURAL D’ANDORRA (PCA)

Tret de la indicacioé de la procedéncia, no sabem res d’aquests dos interessants pla-
fons de pintura mural que componen un episodi molt remarcable de la historia
de l'art en el context pirinenc juntament amb els conservats a l'església de Sant
Cristofol d’Any6s i amb les pintures murals de Casa Busquets (avui Casa de la Vall
d’Andorra la Vella). Especialment pel fet que estiren una mica més cap a l'orient
pirinenc els limits reconeguts per a la pintura monumental, tant elaborada al fresc
sec com aplicada sobre un revestiment ligni sobreposat a l'obra arquitectonica.
Aixi, si en els estudis recents d’Albert Sierra, Joan Yegiias i Albert Velasco es desta-
cava la preseéncia de decoracions murals a les valls d’Aran i d’Aneu;' toca fer-ho ara
amb els vestigis conservats a les valls andorranes: a Anyods, a Sant Roma de les Bons
i ala Casa de la Vall, que en conserva un parell, aquestes «Trinitat» i «Sant Sopar»,
procedents de Sant Roma dels Vilars,* al costat de tres séries de la mateixa casa,
quan encara era dels Busquets: una «Crucifixié» i un fragment d’'una representacio
d’«Adam i Eva», una «Pietat», i finalment quatre plafons que mostren sis escenes
de la Passio de Crist que al seu dia enriquien els murs de 'anomenada Cambra del
Bisbe (I'Oracio a I'hort, la Captura, la Flagel-lacio, la Coronaci6 d’espines, la Pujada
al Calvari i la Crucifixio) 3

Tot el que puguem dir de la «Trinitat» i del «Sant Sopar» depen de la nostra capaci-
tat d'observar-les i contextualitzar-les en la pintura del seu temps. I fins i tot aquest
exercici resulta prou feixuc a la vista de I'estat de conservacid, tan deteriorat i des-
gastat pel pas dels segles que la capa pictorica es confon amb el dibuix preparatori.
A penes en sén recognoscibles els temes, una «Trinitat» i un «Sant Sopar» que ara
analitzem i cataloguem junts per ra6 de la procedéncia del mateix espai. L'abrasio
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que han patit, especialment el plafé del «Sant Sopar» no ens permet afinar gaire
més. I, per descomptat, no ens deixa usar un dels agafadors més ttils de 'estudios
d’art a 'hora d’atribuir una obra: la comparacié de les expressions i les fesomies dels
personatges que hi figuren, ja que cada autor, fins i tot el menys inventiu, acostuma
a tenir un repertori molt personal i privatiu de rostres i tipus humans. Tot i aix0, hi
ha un d’aquests trets que és encara visible en ambdues pintures: la peculiar forma
d’indicar el nas en el que deduim que és el dibuix subjacent, amb un lleu tra¢ que
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n'evoca la punta, que avalaria la hipotesi de considerar-los de la mateixa ma i part
d’'un mateix projecte.

Laltre gran recurs de qué disposa I'estudios en catalogar obres en aquestes con-
dicions de conservacio i descontextualitzacid és el de I'analisi comparativa amb
pintures de la mateixa tematica. No podem fer-ho amb el «Sant Sopar», ara massa
difuminat per a treure’n conclusions de datacid, d’autoria o fins i tot d’iconografia,
pero si amb la «Trinitat», forca més definida. Prou, almenys, per a indicar-nos la
seva coheréncia amb les representacions d'aquest tema tan misterids en la pintura
catalana de la segona meitat del segle xv i de les primeres decades del xv1, des
de la «Visio de la Trinitat per sant Francesc d’Assis» de la catedral de Tarragona, de
Valenti Montoliu, fins a la representacié que presideix el retaule de la «Trinitat»
de la basilica de Santa Maria de ’Alba de Manresa, elaborat el 1506 pel pintor An-
toni Marqueés, passant pel retaule de la Trinitat de la capella de la Llotja de Mar de
Perpinya (ara al Musée Hyacinthe Rigaud), datat el 1489.

En efecte, la representacio aplica la formula del «Tron de Gracia» amb les tres per-
sones del dogma alineades verticalment i amb el Pare Etern assegut i majestatic
sostenint la creu del Fill crucificat, i que amb l'ale impulsa I'Esperit Sant al cap de
Jesucrist. Les tres persones de la substancia divina suren en una eternitat estelada
delimitada per un gruixut cercle vermell, i son celebrades per angels musics, dels
quals encara és visible el de la dreta, des del nostre punt de vista, que sonava una
xeremia o un flabiol. En la iconografia cristiana és dificil trobar una imatge tan
poderosa, amb un simbolisme tan potent i concentrat, capag de significar aquell
dogma transcendental i tan abstracte, enriquit encara amb una al-lusio intensissi-
ma a la Redempci6 a través de la preséncia de la Crucifixio consentida pel Pare. La
pintura de Sant Roma n’era una interpretacié acurada capa¢ de no trair la solemni-
tat del tema.
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2. JUDICI FINAL / SANT CRISTOFOL
AMB EL NEN A COLL

Església de Sant Cristofol d’Anyés
(la Massana)

Pintor anonim
Pintura mural
cd. 1520-1540

Sureda 1981: 322

«Sant Cristofol d’Anyds» 1999: 149
Buron 1994: 149

Mestre Adell 1999: 126
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Guillamet 2009: 124-125
Berenguer 2013: 1-24

Abans de 1936, la petita església de Sant Cristofol d’Anyds de la parroquia de la
Massana contenia un dels registres figuratius més complets que es podia trobar
a l'interior d'una església andorrana. Aquell any, les pintures murals romaniques
descobertes a principi de la decada dels anys trenta atribuides al Mestre de Santa
Coloma foren arrencades i adquirides per I'antiquari madrileny Apolinar Sanchez
Villalba i el 1939 exposades a la Brummer Gallery de Nova York. El cicle arrencat,
del qual es desconeix el parador final, comprenia representacions de la Verge amb
dos sants nimbats, que s’han identificat amb Pere i Pau. No eren pas les tiniques re-
presentacions murals que hi havia: al presbiteri encara es poden apreciar més pin-
tures datades del segle x111 i també a la nau, que fou ampliada i elevada al segle xv1.
Les més modernes d’'aquest darrer segle, ubicades al costat esquerre de la nau (des
del punt de vista de I'espectador), representen un Judici Final i podrien haver estat
realitzades en el mateix moment o poc abans que el retaule de Joan de Monterde
dedicat a sant Cristofol s’erigis rere la mesa d’altar pels volts del segon ter¢ de segle.

La senzillesa amb queé s’ha representat el célebre passatge evangélic fa pensar que
rere I'execucié hi hagué la ma d’'un artesa tan poc destre com poc exigents devien
ser els seus clients —tenint en compte, pero, que el conjunt fou restaurat per Manuel
Humbert i Antonio Llopart sota I'assessorament de Rafael Benet i César Martinell-.
Una linia gruixuda de tra¢ negre és suficient, doncs, per delimitar les figures esque-
matiques que es retallen sobre un fons neutre damunt del qual s'ordena la seqiién-
cia finalista: a baix, els condemnats, patint tortures d’uns éssers diabolics sorgits
dels rics capitells de I'imaginari medieval; al centre, I'arcangel sant Miquel en la
seva versio de psicopomps, degudament abillat amb I'armadura i amb les balances
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caracteristiques que determinen el pes dels pe-
cats dels condemnats, i al registre superior, amb
el sants i les santes envoltant-la, 'aparicio del
Salvador amb una curiosa representacio dels
improperis de la Passio, que potser pretenen
evocar el sacrifici i el dolor previs a la resur-
reccio. Al capdavall de tot el conjunt, com si es
tractés d'una predel-la de retaule compartimen-
tada, hi ha disposada una filera de sants i santes
d’identificacié dificil. Els colors plans, 'absén-
cia de cap intent d’estructuracié anatomica de
la figura i la profunditat del paisatge suggerida
en alcada, com si es tractés d’'una estampa ja-
ponesa, determinen la mateixa ma en I'execucio
del sant Cristofol de l'altre costat de la nau, que
evoca la tipologia d’aquest sant representat com
el gegant cananeu Réprobe que ajuda el Nen
Jesus a traspassar el riu i que tradicionalment
s'ubicava a les naus de les esglésies, com ara els
famosos «gegants» de la catedral de Zamora,
Toledo, Valéncia o el sorprenent Sant Cristofol
dels paraires de l'escultor Tomas Comergues,
una escultura colossal de sis metres desapare-
guda el 1936 de l'església de Sant Miquel de la
ciutat del Taria.

Com deéiem, pero, no ens pot passar per alt un
detall que afecta la cronologia plausible de les
pintures. Té a veure amb el fet que es fa estrany
que, havent-hi un retaule amb una iconografia
tan completa dedicada al sant, que inclou una
talla amb la mateixa representacio, se’l torni a
mostrar al mur. Aquesta raresa i el silenci dels
arxius obliguen a deixar plantejada una hipo-
tesi: que en realitat la pintura mural fos pera re-
soldre provisionalment I'advocacié de l'església
mentre no es construis d'una manera definitiva
el retaule renaixentista, tot just després de 'am-
pliacié arquitectonica de l'edifici.
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3. RETAULE MAJOR DE SANT CRISTOFOL

Església de Sant Cristofol d’Anyés
(la Massana)

Atribuit a Joan de Monterde, pintor
Escultor andnim
1520-1540

A primer cop d’ull, el delicids retaule major de la panoramica esglesiola de Sant
Cristofol d’Anyds ens pot semblar un conjunt no particularment remarcable, sobre-
tot si 'observem com una feina feta amb mitjans precaris per dos artesans de des-
tresa molt limitada i com un treball elaborat d'una manera expeditiva, amb taules
resoltes amb tracos rapids i sumaris i aplicant-hi una capa de color molt lleugera.
En canvi, si 'analitzem amb atencid, hi descobrim una singularitat iconografica -la
riquesa del relat sobre la vida del sant- que el converteix en una obra molt especial
en el context de la pintura de I'época i en una joia més en el palimpsest pictoric
guardat a I'interior del temple, un dels espais andorrans amb més personalitat.

A més, es tracta d'un retaule a proposit del qual es pot defensar una hipotesi d’au-
toria forc¢a ferma, vinculant-lo a la trajectoria del pintor Joan de Monterde, de «la
vila d’Ax». Es un mestre documentat a Andorra entre 1522 i 1540; un contemporani,
doncs, de Miquel Ramells i de Guiu Borgonyo o de I'encara desconegut Joan Raimis.
Sobretot, en sabem que l'estiu de I'any 1522, «abitant a les Caldes», va convenir la
realitzacio per a una església no especificada d'un retaule «com aquel de Sent Serni
so0 és de pintures e armadures», la pintura del «porxo axi com aquell de la Cortina-
da»*il'obra del retaule de la Mare de Déu per a I'església de Meritxell, contractat el
18 d’agost de 1522 amb el sagrista del santuari per cinc ducats i mig de plata.s

La segona dada és importantissima perqué podria remetre —ara entrem en un ter-
reny hipotetic- a una pega cremada durant I'incendi del santuari, perd documenta-
da fotograficament (fig. 9o). Si el retaule visible a la imatge fos el que va contractar
Joan de Monterde el 1522, la qual cosa és ben probable des del punt de vista del
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llenguatge pictoric i de les morfologies orna-
mentals, estariem davant de l'autor del de Sant
Cristofol d’Anyds, ja que les semblances entre
I'un i l'altre sén clares malgrat els retocs estruc-
turals i ornamentals que va patir el de Meritxell,
potser en el moment que deixa l'altar major per
passar a una col-locacié secundaria.

Si la nostra sospita anés ben encaminada, re-
descobririem un pintor forca modest, pero
dotat d’'un sentit narratiu ambicios, que, aixo
si, no aconseguia lluir perqué ni el seu dibuix
gruixut no és gaire destre ni els seus recursos
cromatics son gaire variats. Manejava un reper-
tori figuratiu molt caracteristic de la plastica no
italiana de les primeres décades del segle xv1,
encara poc afectat pels renaixentismes que ja
s'escampaven i es collien arreu. Es un llenguat-
ge de matriu nordica, basat en un plantejament
flamenc de la representacid, ric d’anecdotismes
i de sensibilitat paisatgistica i ambiental i ple
de materials figuratius i d'ingenus personatges
d’aroma centreeuropeu (fig. 91).

En aquest sentit, I'aspecte d’aquestes escenes
d’ambientacid cinccentista s'ajusta molt bé a la
influencia de la pintura tardoflamenca i alemanya que tenyeix la pintura catalana
de principi del segle xv1, abans de l'arribada d’autors romanistes com ara Miquel
Ramells i Guiu Borgonyd, més italianitzats. I també s’hi adapta la tipologia a la
flamenca del retaule i el seu aparell ornamental i escultoric, tan proper als de Sant
Joan de Caselles i Sant Miquel de Prats (vegeu-ne els estudis) que és facil vincu-
lar-los a una mateixa autoria, si bé el d’Anyds n’és una versioé sumaria, menys fron-
dosa de talla i policromada amb menys mitjans. Ara les divisions verticals de la
reticula es resolen amb pilarets esvelts de fust regirat i acabats en un pinacle. I les
horitzontals, amb simples arcs carpanells convertits en conopials ericats de fron-
des i puntejats de flors de llis al coronament. A diferéncia de Sant Joan de Caselles,
on cada pintura s’aixoplugava en un dosser calat, ara només ha merescut aquest
tractament la rigida figura de sant Cristofol duent el Nen a coll mentre travessa el
riu que li «mulla» les cames (fig. 92), forca més humil que el pinacle flamiger dels
retaules de Sant Joan i Sant Miquel. Només el guardapols, el bancal i la
predel-la mantenen una complexitat ornamental semblant que tam-
bé notem al pseudosagrari, amb els frisos calats amb traceries

i arquets conopials separats per pinacles, i en el seu precids
bancal de medallons amb efigies de sants (?) alternats amb

fantasies heraldiques i aus.

Tot plegat conforma una pantalla compartimentada en
una vintena de registres, a més del plafé més gran de la
porta de la sagristia. D’aquests, els vuit del banc reben
pintures amb imatges de cos sencer extretes del santo-

ral predilecte de la comunitat, ordenat a banda i ban-

da de la Verge i de sant Joan, que contemplen el Crist

de dolor, dret dins el sepulcre, que presideix el centre

del fals sagrari (fig. 93). Es tracta de sant Sebastia, sant
Roc i sant Jaume el Major a la dreta del retaule i d'un
sant bisbe en actitud de beneir (sant Marti?) a I'esquer-
ra, al costat del sant Pere de la porta, que ostenta una clau
grossa, col-locat dempeus sobre d'un paviment en perspectiva
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i davant d’'un parapet baix. La resta, instal-lats al cos del retaule, componen un cicle
dedicat a narrar la vida de sant Cristofol, excepte el Calvari central de la cimera,
amb Maria i Joan asseguts pregant al peu de la creu del Crucificat, amb una Jerusa-
lem nordica farcida d’altes torres curullades a la llunyania.

Les dotze escenes de la vida del titular son 'element més preuat del retaule, el seu
valor afegit, que és tematicament extraordinari. Es un relat detallat de la vida, la
predicacio, el martiri i la mort del gegant cananeu Réprobe, després batejat amb el
nom de Cristofol, que reconstruim a mesura que anem baixant des de les pintures
de la cimera fins a les del primer cos i que anem llegint de dreta a esquerra del re-
taule (d’esquerra a dreta nostra).

Es un dels cicles iconografics més rics entre els dedicats al sant arreu d’Europa i,
potser, un cicle unic, ja que inclou tres escenes insolites al coronament, dedica-
des a la infancia (?) del sant i sense precedents ni paral-lels. Evidentment, hi ha
cicles molt més valuosos des del punt de vista estrictament artistic —als amants de
l'art renaixentista, els vindra al cap el dAndrea Mantegna als Eremitani de Padua-,
pero és dificil de trobar-ne un de tan complet com aquest d’Andorra. A més de les
enigmatiques escenes sobre els origens (?), s’hi representen les primeres trobades
d’aquell sant que estava decidit a servir només el sobira més poderos que existis:
primer amb el rei cristia que Cristofol va identificar com a tal fins que s'adona que
temia el dimoni, i després, amb el mateix
diable, caracteritzat com a rei, amb el des-
cobriment que també aquest temia el se-
nyor més poderds de tots, simbolitzat en
la creu de pedra ubicada en una cruilla
de camins. Les histories consecutives del
mateix nivell expliquen els episodis cul-
minants de la llegenda: la travessia del
perillés riu amb el Nen Jesus a les espat-
lles i la conversio i instruccio de Cristofol
per obra de l'ermita Babiles. Aleshores,
el sant ja duu la palmera florida, el seu
altre atribut identificador. Finalment, el
primer pis del retaule mostra les histories
de la predicacid, captura, martiri i mort.
Son els seus avatars a la ciutat de Samos
i a la Licia que acaben amb la seva deca-
pitacio després de l'episodi del martiri i
el miracle de la sageta que en comptes de
clavar-se-li es gira per ferir un dels seus
botxins —en algunes versions de la llegen-
da, el castigat és 'emperador Deci mateix.
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En tot cas, no coneixem cap cicle que, a
més de les histories indicades, inclogui el
relat del naixement del sant, del seu aban-
donament en les aigiies d'un riu i del seu
rescat i alletament per part d’'una cérvola
(o0 una cabra o una lloba). Sén histories
de lectura ben incerta que no apareixen a
les vides dels sants més divulgades, com
la Llegenda auria de lacobus de Voragine,
que si que explica totes les altres del re-
taule, ben facilment identificables. Pro-
bablement tenen a veure amb lal-lusio
de la llegenda auria a un origen salvatge
i haurien d’estar relacionades amb alguna
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versio de la llegenda del sant de la qual hem perdut el rastre —o no el sabem trobar-.
Com diu Antonietta Cardinali a la Bibliotheca Sanctorum (1987), el culte a sant
Cristofol s’estengué tant que va determinar el «sorgiment d'una literatura copiosa
i extraordinaria, caracteritzada de llegendes i narracions fabuloses en les quals,
amb independéncia de l'objectivitat historica, cal ponderar la fantasia dels com-
piladors». Malgrat aquesta llacuna interpretativa, el cicle d’Any0s, enriquit encara
amb el magnific fresc contemporani de l'arc triomfal de la nau, ha de meréixer la
consideracié d’excepcional en la iconografia europea del gegant sant.
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4. RETAULE MAJOR DE L'ESGLESIA DE SANT
ROMA DELS VILARS

Església parroquial de Sant Pere Martir
(Escaldes-Engordany)

Pintor i fuster anonims
1515-1550 cd.

Juntament amb el de Sant Roma de les Bons, contemporani i dedicat al mateix sant,
pero d’autoria diferent, és un bon exemple andorra d'una situacid estilistica molt
habitual en la plastica del primer ter¢ del segle xv1 fora d’Italia, la d’hibridacié en-
tre les formules tardoflamenques del gotic més tarda, ben vives encara a cavall dels
segles xv i xvI, i les primeres onades d’'informacions de signe renaixentista italia,
comencades a arribar als obradors de pintura i escultura.

Aix0 si, la d'aquest anonim és una posicio més retardataria de l'ocupada, com veu-
rem, per Miquel Ramells i Guiu Borgonyé (antics Mestre de Canillo) als més am-
biciosos retaules de Sant Joan de Caselles i Sant Miquel de Prats. Al retaule dels
Vilars, la continuitat tardoflamenca —o tardogotica, si es prefereix— és molt més
evident. En primer lloc, per la fusteria arquejada del retaule de tres carrers separats
per pilarets balustrats o tornejats segons el motiu arquitectonic anomenat a can-
delieri, i dos pisos separats per cornises fines per formar sis compartiments aixo-
plugats amb estesos arquets conopials. Tenen l'extradods calat elaborat amb cura
i especialment dens al tram alt. El cos central amb el registre del titular es dilata
en alcada respecte dels laterals i empeny enlaire el plafé superior del Calvari fins a
marcar el cim de I'arc de coronament. I segonament pel codi pictoric predominant
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a les sis taules d’aquest petit cicle que combina, a 'esquerra del retaule, dues his-
tories de la infantesa de Crist, dues Epifanies, la Nativitat amb angels i 'Adoracio
dels Reis; la representacio de la figura de sant Roma i un Calvari, al centre; i, ocu-
pant els dos nivells del carrer dret, sant Roma entre les flames i una escena del cicle
martirial del titular -la del turment a la foguera defraudat per un sobtat temporal-,
a més d’'una representacié amb sant Joan Evangelista i sant Sebastia.

A gairebé totes les escenes hi destaca l'atenci6 d’ubicar les figures en plataformes
naturals des de les quals es projecten en profunditat uns panorames paisatgistics. Es
un tret que recorda les formules més ambicioses de 'anomenat Mestre de Canapost
(o Mestre de la Llotja de Mar de Perpinya), per posar un exemple conegut (i pot-
ser fins i tot vist per 'anonim dels Vilars), territorialment proper ('autor de 'obra
perpinyanesa va treballar a Puigcerda i a la Seu d’Urgell) i potser contemporani.®

Es una sensibilitat propia de qui s’ha format en els recursos flamencs aquesta que
predisposa distribuir els personatges davant d’amplies escenografies naturals d’as-
pecte placid, amb paisatges rics i fertils, plens d’'arbredes, ciutats i fortaleses punte-
jades de torres amb cuculles, amb els plans de profunditat endinsant-se en blocs de
color verd primer, ocre després i, finalment, blavds a I'horitzo de turons rocallosos
representats amb un efecte molt elemental de perspectiva aéria (fig. 95).

Tanmateix és un flamenquisme superficial basat en I'aplicacié mecanica de motius
molt estandarditzats en la plastica local de principi del segle xvi. Evidentment,
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no s'observa en el modest anonim dels Vilars cap consciencia respecte del tracta-
ment preciosista de les superficies més enlla de I'aplicacié puntual del daurat, cap
vocacio descriptiva més enlla d'una certa cura en la caracteritzacio dels arbres o de
I'anecdotisme d’alguna fortalesa, ni gaire sensibilitat envers els fenomens luminics
o els jocs d’il-lusionisme oOptic.

Tot plegat és logic tractant-se d'una pintura i d'un autor de tanta modeéstia i en
aquest context no hauriem d’esperar una altra cosa. En realitat, la vena flamenca és
tan superficial com els evidents nous conceptes renaixentistes que ja maneja i que
ha recollit de 'observacié de les informacions grafiques subministrades per gravats
alemanys i italians de finals del xv i de principi del xvi. Ha de ser de fonts aixi que
neixen motius iconografics com ara el sant Josep amb el llum, de la Nativitat, o la
caracteritzacié complexa i luxosa del rei Gaspar (fig. 96), sorprenentment acostada,
pero, al rei Clotari pintat per Pere Nunyes al retaule de Sant Eloi dels argenters de
Barcelona (1526-1529, ara al MNAC). En tot cas, només n’hem identificat una de con-
creta, ja que el pintor la servi amb una fidelitat absoluta: és el sant Joan Evangelista
de la série dels apostols creats per Rafael que el gravador Marcantonio Raimondi (ca.
1470/1480-1527/1534) trasllada a la planxa de coure i divulga per tot Europa.
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No obstant I'is d’'una referéncia altrenaixentista i rafaelesca tan forta, la naturalesa
pictorica de I'anonim dels Vilars no resulta gens italianitzada. En ell domina, en
la linia de l'aiguabarreig eclectic que és la pintura dels bisbats catalans del primer
ter¢ del segle xv1, una anima tardogotica que combina, en una interpretacié molt
artesanalitzada pero ben digna, recursos convencionals d’arrel flamenca enriquits
amb informacions grafiques dels gravats alemanys que li aporten invencions figu-
ratives com el pretor del martiri del foc o els reis de ’Adoracid i un gust per l'espa-
iositat resolta, pero, segons una mecanica intuitiva.

Més enlla d’'aquests valors pictorics que fan del retaule de Sant Roma un bon exem-
ple de la situacio de la pintura als tallers del segon quart del segle xv1, el conjunt
també s’ha de considerar una peca rellevant a 'entorn de 'enigma -crec que en
podem dir aixi- de la historia i la iconografia del sant. Encara que el cicle dels Vilars
en realitat només el mostra en dues taules, la coincidéncia del turment del foc, una
escena classica de la vida de sant Roma martir d’Antioquia juntament amb el seu
company, el petit Barules, amb la representacid principal del personatge vestit amb
I’habit negre dels benedictins i caracteritzat d’abat, a la manera de sant Roma d’Au-
xerre, fan pensar que a la primeria del xv1 el culte del sant havia derivat, també, cap
a un cert aiguabarreig hagiografic.
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5. RETAULE MAJOR DE SANT ROMA

Església de Sant Roma de les Bons
(Encamp)

Pintor i fuster anonims
Mitjan segle xvi

Post 1958: 379-389
Durliat 1954: 154-168

El contorn semicircular del retaule de fusta de Sant Roma delata que estava pensat
per a adaptar-se al perfil corb de la volta. De petites dimensions, consta de dos
cossos desiguals, tres carrers, predel-la i guardapols. La compartimentacié és amb
relleus d’'estuc daurat, modelats amb motius hibridats de columnes balustrades,
volutes i vegetals estilitzats. La predel-la, la conformen cinc compartiments: al cen-
tre hi ha el bust d’'un Crist eucaristic, flanquejat a banda i banda per dues parelles
d’apostols representats de mig cos. Comengant d’esquerra a dreta (des del punt de
vista de l'espectador), el primer grup, el conformen sant Bartomeu i sant Andreu
—el primer amb el ganivet, el segon amb la creu en aspa-. A continuacid hi ha una
taula amb els sants Pere i Pau, facilment identificables pels atributs que porten (les
claus i I'espasa). Passada la taula del Crist, en segueix una altra amb sant Joan i sant
Simo —Joan apareix imberbe i Simo sostenint la llarga serra del seu martiri-. A dife-
réncia de les dues anteriors, els sants no dialoguen entre ells, sind que en direccio a
la representacio de Crist. Aquesta mateixa circumstancia es déna en I'tltima taula
de la predel-la, amb sant Felip i sant Jaume el Major, que porten d’atributs la creu
martirial i el basté amb petxines de pelegri, respectivament.

La taula central del retaule ocupa els dos cossos i és una representacié de sant Roma
in cathedra, vestit amb I'’habit negre dels benedictins. Sosté un bacul amb una creu
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abacial i un llibre a la falda (fig. 98). Aquesta iconografia I'identificaria amb sant
Roma d’Auxerre, monjo del segle vi que assisti sant Benet durant el retir eremi-
tic d’aquest ultim a les coves de Subiaco. El bacul al-ludeix al fet que fou abat de
Dryes-les-Belles-Fontaines i bisbe d’Auxerre. No obstant aixo, les quatre escenes
que expliquen i despleguen I'hagiografia de sant Roma corresponen a la vida d'un
altre sant amb el mateix nom. Es tracta, concretament, de sant Roma d’Antioquia,
un sant martir del segle 1v. Segons les diferents edicions del martirologi roma -sant
Roma d’Antioquia se celebra el 18 de novembre-, pati les persecucions de Galeri
Maximia. La primera escena del carrer esquerre del primer cos (novament des del
punt de vista de I'espectador) correspon a I'episodi Sant Roma davant el pretor As-
clepiades, que havia intentat arrasar l'església siriana on Roma exercia de diaca.
En I'episodi es pot veure com el sant exhorta el pretor a no derruir-la. L'escena del
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segon cos, sense abandonar el mateix carrer, correspon a la Detencié de sant Roma
per part dels soldats. L'episodi que ve a continuacio és el Martiri del foc, al carrer
dret del primer cos. Segons la seva hagiografia, per evitar que sant Roma reprimis
els cristians d’adorar falsos idols, van tallar-li la llengua, perd un acte miraculds
va permetre que seguis parlant com si res. Un nen que va presenciar el miracle,
Barules, va exclamar el poder de Déu. Aquest gest va comportar-li que compartis la
foguera amb sant Roma, tal com es pot apreciar a I'escena representada al retaule.
No obstant aix0, una pluja novament miraculosa va apagar les flames i va impedir
que els botxins consumessin I'encarrec. La darrera escena, al segon cos del carrer
dret, representa I'altim acte del seu llarg martiri: la mort per estrangulacio.

No ens ha estat possible determinar el perque del creuament de les hagiografies, que
es manté en la practica totalitat dels retaules andorrans on apareix sant Roma, fins
i tot en els més tardans. Potser la hipotesi més probable és que les vides dels més de
vint-i-vuit sants Roma existents hagin estat un maldecap per als promotors a I'’hora
de confegir una seleccio iconografica adequada per al seu retaule. Admetriem, per
tant, la possibilitat de I'existéncia d’'una interpretacid erronia que s’hauria anat re-
produint amb el temps. O bé I'existéncia d’'algun martirologi o hagiografia hibridada
que de totes maneres no hem sabut detectar entre els repertoris més habituals. Seria
interessant, en aquest sentit, comprovar si el manuscrit litirgic de principi del segle
XII conservat a la Biblioteca de Montserrat provinent de Sant Roma de les Bons en
diu alguna cosa en l'apartat dedicat a la Passio sancti Romani.

Pel que fa a les qliestions estilistiques i d’'autoria, 'any 1958, Chandler Rathfon Post,
al volum xi1 dedicat a la pintura catalana del primer Renaixement publicat com a
part de la monumental A History of Spanish Painting, classifica un seguit de pintures
i obres properes al Mestre de Canillo, basicament imitadores o seguidores de l'estil
del pintor dels retaules de Sant Joan de Caselles i Sant Miquel de Prats. Una d’aques-
tes agrupacions de pintures amb concomitancies estilistiques comunes l'atribui al
Mestre de Saneja. Sota aquest apel-latiu vivia un pintor que hauria realitzat els retau-
les de Sant Vicen¢ de Saneja —el toponim d’aquesta poblacié de la Cerdanya catalana
dona nom al pintor anonim-, de Sant Roma de les Bons i de Vallcebollera, a I'Alta
Cerdanya. Una altra agrupacié d’obres, coneguda d'una manera més generica com
a Escola del Mestre de Canillo, integrava el retaules de Sant Jaume de Naiija (Alta
Cerdanya) i dues taules de I'Epifania i de la Decapitacio de sant Joan Baptista de I'es-
glésia parroquial de Barruera (Alta Ribagorga). Agrupacions de Post al marge, 'any
1954, 'historiador Marcel Durliat també havia relacionat el Mestre de Saneja amb
una taula conservada del retaule de Sant Viceng de la Tor de Querol (Alta Cerdanya),
afirmant que la trobava estilisticament propera a 'obra del pintor Antoni Peytavi.

A grans trets, les agrupacions de Post i Durliat han prevalgut fins als nostres dies.
No obstant aix0, I'adscripcié del retaule de Sant Roma de les Bons al paquet del
Mestre de Saneja s’ha de replantejar de nou —també els altres grups, pero una analisi
d’aquestes caracteristiques desbordaria els limits d'aquesta fitxa-. Com a contempo-
rani del Mestre de Canillo (ara identificat com a Miquel Ramells o Guiu Borgonyd),
el pintor anonim de Sant Roma és un mestre que, tot i les reminiscéncies del llen-
guatge del gotic internacional en el seu estil —el daurat no ha desaparegut del tot, per
exemple—, va assumir la nova gramatica renaixentista que des de principi del segle
xvT havia irradiat els tallers catalans de la ma d’artistes forans. No és com esperariem
d’un pintor italia, en el sentit de I'aplicacio rigorosa de la perspectiva per al conjunt
del retaule o de l'estudi de la natura i 'antiguitat com a auctoritas, pero és veritat
que cada escena explica una historia en un espai creible i habitable. Passa el mateix
amb les figures, que, tot i presentar relacions d’escala i les proporcions anatdbmiques
distorsionades —fixem-nos en els botxins de la foguera-, en general tenen un reper-
tori gestual i emocional variat. Al detall, el pintor demostra una atencio especial per
incloure recursos que donen versemblanga i tridimensionalitat als escenaris, com
ara els escorcos i les ombres dels personatges projectades sobre els paviments, o la
inclusio d’elements que multipliquen la sensacié de profunditat, com ara el mur
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baix que corre per darrere dels apostols
de la predel-la. Per contra, els colors, poc
variats, accentuen un clarobscur modelat
amb una rigidesa excessiva.

Hem de tenir en compte que aquestes
observacions puntuals sobre lestil del
pintor del retaule de Sant Roma sén fetes
a partir d'una obra modesta, almenys en
dimensions. Aixo vol dir que en cap cas
haurien de servir per fixar d'una mane-
ra definitiva l'estil d’aquest mestre ano-
nim, sobretot si existis alguna altra obra
conservada. Aquesta darrera possibilitat
podria donar-se si admetem com a seu el
retaule de Sant Jaume de Natja (fig. 99),
que Post incloia al paquet del Mestre de
Saneja. La confrontacié entre grups de
figures d'un retaule i de l'altre revela dia-
fanament i inequivoca la ma del mateix
mestre. A tall d’exemple, es pot compa-
rar el rostre del sant Jaume agenollat de
Naiija amb la fesomia del sant Pau de les
Bons, o moltes de les cares dels personat-
ges dels fons de les escenes de Naiija amb
les dels apostols de la predel-la andorra-
na. A més, una mirada més atenta servira
per copsar un repertori de trets formals
comuns entre les dues obres, com ara el
gust pel perfilat, les barbes llargues amb bigotis ressaltats, les mans grans, etcétera.
Pero sobretot cal fixar-se en aquelles qiiestions formals que a Sant Roma, per la mo-
destia del moble, només s’intuien i que a Natija s’aprecien facilment. Ens referim
a una millora compositiva, a una major amplitud en els plegats, a la varietat d’es-
cenaris (urbans, naturals, interiors), a una il-luminacié més natural i a una paleta
més rica. Tot plegat no evita que hi segueixi havent solucions retardataries que ja
detectavem a Sant Roma, del tipus de dificultats d’escala en les figures o de manca
d’unitat espacial en el conjunt de les escenes.

Que el Mestre de Sant Roma de les Bons i el de Naijja -i ara també el de Sant Felip
i Sant Jaume dels Cortals- siguin el mateix pintor, com defensem, no vol dir que
el Mestre de Saneja i el de I'Escola del Mestre de Canillo siguin un de sol. Ben al
contrari, els conjunts de Post i Durliat s’han de dissoldre per formar-ne de nous.
El mestre del retaule de Sant Viceng de Saneja, les taules del qual sén al Museu
Episcopal de Vic, el de Vallcebollera i el de Sant Viceng de la Tor de Querol semblen
diferents al binomi les Bons-Naiijja. Pertanyen a la mateixa cultura, perd son més
properes a l'estil d’Antoni Peytavi -i/o Joan Perles-. Les pintures de Barruera, de
moment, haurien de quedar en un altre subconjunt.

Una darrera observacid afecta necessariament els estucats de guix daurat que de-
fineixen la compartimentacio del retaule de Sant Roma. Dues taules de I'església
parroquial de Sant Pere d’Oceja (Alta Cerdanya), amb representacions d'un Cal-
vari i d’'una oracio davant del sepulcre d’'un sant, presenten exactament els matei-
x0s motius ornamentals a base de guixos amb decoracions de volutes i vegetals
que defineixen l'estructura del retaule de Sant Roma. Es tanta la coincidéncia tipo-
logica que podriem aventurar la hipotesi que es tracta d'un producte sorgit del
mateix taller. No s’ha de descartar que aquestes decoracions formessin part d'un
repertori habitual, pero aixo si: les dues taules d’Oceja i el retaule de Sant Roma
son de mans diferents.
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6. RETAULE MAJOR DE L'ESGLESIA DE SANT
FELIP I SANT JAUME DELS CORTALS

Actualment es troba a lareserva
del Patrimoni Cultural d’Andorra
(Sant Julia de Loria)

Pintor i fuster anonims
Mitjan segle xvi

Les pérdues generals de pintura, que afecten la practica totalitat de la superficie
pictorica de la predel-la i sectors importants de les taules dels carrers centrals,
impedeixen dir gaire res d’'aquest retaule rescatat de la rectoria d’Encamp per Pere
Canturri el 1971. Segons les informacions de Patrimoni, el retaule provenia de
I'antiga església de Sant Felip i Sant Jaume dels Cortals. Les representacions dels
carrers laterals conviden a pensar que la taula central bipartida acollia la doble
representacio de sant Felip i sant Jaume -la festivitat dels dos sants és el mateix
dia-. A la taula de l'esquerra, el grup de personatges al voltant d’una creu pot al-lu-
dir a la crucifixié de sant Felip. A la de la dreta, la iconografia és més clara i indica-
tiva: es tracta de I'escena de la decapitacid de sant Jaume.

El retaule, de perfil corb, presenta una arquitectura decorativa molt semblant a
la del de Sant Roma de les Bons, realitzada a base d'una compartimentacié amb
relleus d’estuc daurat modelats amb motius hibridats de columnes balustrades,
volutes i vegetals estilitzats. No és I'inica semblanca formal entre les dues obres:
les poques fesomies que es poden distingir presenten concomitancies estilistiques
molt properes a les figures del retaule de Sant Roma de les Bons, que a la fitxa ante-
rior hem posat en relacié amb el mateix pintor anonim de Naijja.
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7. RETAULE MAJOR DE SANT JOAN
8. RETAULE MAJOR DE SANT MIQUEL

1l it
i

POL MAYER

Església de Sant Joan de Caselles
(Canillo)

Miquel Ramells i Guiu Borgonya,
pintor i daurador

Escultor anonim
1537

Pujol i Tubau 1936
Angulo 1944: 330
Angulo 1954: 178-179
Post 1958: 364-378
Benet 1963

Mercader 1964

Rossell 1982

Garriga Riera 1986: 149
Planas de la Maza 1989-1990: 163-201
Bascompte Grau 2007
José i Pitarch 2007
Porta 2008

Església de Sant Miquel de Prats
(Canillo)

Miquel Ramells i Guiu Borgonyd,
pintor i daurador

Escultor anonim
1535-1540

Pujol i Tubau 1936

Angulo 1944: 330

Post 1958: 364-378

Rossell 1982

Garriga Riera 1986: 149

Planas de la Maza 1989-1990: 181-183
Canturri 2001

Alcobé Font 2007

Bascompte Grau 2007

José i Pitarch 2007
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Els retaules majors de Sant Joan de Caselles i de Sant Miquel de Prats son la joia ab-
soluta del patrimoni artistic andorra de 'época moderna, especialment el primer,
conservat gairebé intacte al seu temple romanic amb el qual compon una de les
experiéncies artistiques més intenses i suggerents de 'art andorra i catala (si ens hi
referim en termes diocesans). Son les seves peces més valuoses, ja que es tracta (tot
i que el de Prats ara es conserva desmuntat i disgregat i en mans de diversos pro-
pietaris d’Andorra i de Mallorca) de les creacions d’un dels pintors de més entitat
i amb un mon pictoric més personal i original entre els mestres actius als bisbats
catalans durant la primera meitat del segle xv1. Es pot dir que és un mestre al qual
devem el llegat visual intens, precids i formidable de les escenes apocaliptiques del
retaule de Caselles o del combat entre angels i dimonis de Prats. Aqui, per raons
obvies d’espai i de tipologia d’estudi, no podem revisar amb detall el complex pro-
cés constructiu del personatge historiografic anomenat Mestre de Canillo ni ens
toca analitzar-ne tota la trajectoria. En qualsevol cas, per a la primera qiiestid ens
remetem a l'apartat «Biografies» d’aquest llibre, en que es detalla la seqiiéncia que
va acabar construint aquest personatge tan atraient, iniciada per Diego Angulo i
Chandler Rathfon Post.”

Ara, aquest estudi ’ha assimilat als noms de Miquel Ramells i Guiot Borgony®¢ i
n’ha certificat una cronologia segura, tot revelant un dels grans enigmes de l'art
de I'época del Renaixement a la Corona d’Aragd. Ha estat gracies a la recerca a
I'’Arxiu Nacional, que ha possibilitat la troballa del document contractual del re-
taule major de Sant Joan de Caselles, clau per a desfer 'anonim amb la identifi-
cacié amb els mestres Miquel Ramells, de Cardona, i Guiu (o Guiot) Borgonyo,
i per a assenyalar la data de 1537 com a primera fita segura de la cronologia de la
seva activitat:

Capitulatio feta y fermada entre Joan Ramon Fontana del Vilar, lo senyor Pere Pelis-
ser de dit loch, Pere Martir Viner de Merixel, Bernard Ponsamant de Prats, Joan



L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

Armany de Canillo, Joan Naudi de Canillo, Micael Abella alies Gasco de la Costa,
Marti Ralla de Plans, tots de la parrochia de Canillo de una part e Miquel Ramells de
Cardona et Guyo Borgony¢ pintors de part altra.

E primerament nos sobre dits consols e prohomens posam a fer a vosaltres y pintar
tot lo retaule de Sanct Joan de Caselles au de pintar al banch dels misteris de la Passio
de Jesu Christ Salvador Nostrey tot lo retaule ab les ystories de sent Joan Evangelista,
au de fer la cosa y obraque sie perfeyta de bon or y de bonas colos. E asso per lo preu
de Lx ducats de or dels quals los dits prohomens los prometen a dits mestres de lesxar
los dotze ducats d.aqui a tres sempmanas y lo restant fins a compliment de dits Lx
ducats fins a la fira de la Seu primer vinent si dit retaule sera acabat mes an de donar
dits prohomens als dits mestres 111 ducats pagats en dinerades per sa despesa, las
quals obras dits mestres an de fer a ses despesas e si cabera que dita obra no agradave
a dits prohomens volen dites parts que sien judicades dites obres per dos pintors e
per ¢o teniry complir ne obliguen la una part a la altra y la una a la altra tots los bens
mobles e immobles agust y per haver hont se vulla que sien ni hont que no [...] E assi
ho juram.®

Aquest és, doncs, el document que desencadena la revisio actual de I'antic Mestre
de Canillo, des d’ara una personalitat bicefala, per bé que nosaltres ens decantarem
per considerar que el binomi contractant era un equip integrat per un membre con-
centrat i expert en les tasques de pintura i creacié d’histories i imatges, segurament
Miquel Ramells, i un altre, Guiu Borgonyé, d’'especialitzat en la dauradura. Es una
relectura del famds anonim també fonamentada en una millor caracteritzacié de
la figura de Miquel Ramells i de la seva cultura artistica i, encara, en l'estudi de la
Nativitat i '’Adoracio dels Reis adquirides pel Govern d’Andorra el 28 de novembre
de 201 (fig. 104 i 105), que se li han d’atribuir amb completa seguretat per la seva
proximitat amb altres treballs seus a Caldes de Malavella coneguts per fotografies
—en son una versio sinoptica.

A Andorra, Miquel Ramells i Guiu Borgonyd van aplicar el seu ofici de pintor i dau-
rador en dos retaules gairebé bessons, basats en una idéntica traca i en elements
decoratius calcats. En realitat, el de Sant Joan de Caselles i el de Sant Miquel de
Prats només difereixen en la mida menor d’aquest tltim, concebut per a un am-
bient arquitectonic més reduit. La traca devia ser la mateixa i devien sortir de les
mans d’'un retauler imaginatiu, perd no excessivament destre, que també podria ser
el responsable de la fusteria del retaule de Sant Cristofol d’Anyos (vegeu l'estudi 3).
Preveia un retaule de cinc carrers
i quatre nivells, incloent-hi el pe-
destal amb les portes i la predel-la,
que es varen quedar en tres a Prats
gracies a l'elisio de la banda central
del cos de la pantalla.

Tenint en compte la cronologia,

es tracta d'una traga a la flamenca
bellament i frondosament ornada,
pero d’execucio poc fina i una mica
retardataria si la mirem en el con-
text de l'evolucid de la retaulistica
als bisbats catalans que ja virava
cap a férmules més classicitzants,
com les que ambdos es trobarien
als retaules de Caldes de Malavella
—el de la Verge i un d’inédit dedicat
a santa Barbara que aqui se’ls atri-
bueix per primera vegada (fig. 106)-.
Creava les divisions verticals de la
reticula amb pilarets esvelts de fust
estriat amb una superposicio de

m
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motius en ziga-zaga i acabats en un pinacle amb la punta ericada de frondes. I les
horitzontals amb un fris coronat i decorat amb un calat daurat serpentejant sobre
el camper blau que separa les tres o les dues franges del cos del retaule dels cinc pla-
fonets del bancal, emmarcats en arquets conopials, i a través de dosserets trilobu-
lats amb una traceria que juga amb motius vegetals i d’'aus a la pantalla superior. En
tots dos retaules, els carrers laterals amb les pintures flanquegen una fornicula
amb l'escultura del titular, sant Joan Evangelista o sant Miquel Arcangel

(fig. 107), I'un presentat amb el simbol de la copa del veri conjurat,
I'altre vestit de guerrer llancejant el dimoni. Sén dues figures sorti-
des de la mateixa ma, forga rigides, de factura ben senzilla i d'una
serena dignitat que saixopluguen en un dels elements més
singulars d’ambdds conjunts -encara que a Prats resultava
més esquifit—: el dosser flamiger amb una volta ogival petita

i coronat per un alt pinacle embellit amb calats fantasiosos. .
L'altre motiu arquitectonic remarcable és la polsera de Sant
Joan de Caselles, concebuda com un fris continu que rodeja
el retaule amb un calat amb representacions esquematiques
iacolorides d’apostols amb llurs simbols, inclosa la de Judes
amb la bossa de monedes (fig. 109). %

Actualment, només el de Sant Joan de Caselles conserva el
cicle pictoric gairebé intacte. Hi manca la tauleta de la Via
Dolorosa del centre del bancal, I'inica no retornada el 1948
després del robatori d'aquest sector del retaule de I'any 1936
per part de Victoria Stakelberg i Nicolas Medem. En canvi, el
de Sant Miquel de Prats ja no es pot veure en el seu temple, ja :
que va ser alienat i venut I'any 1926 amb l'autoritzacié del rector ST 109
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i del bisbat al negociant d’art Josep Bardolet (que també va adquirir les pintures
murals de Santa Coloma), que després el vendria a Josep Costa Ferrer, propietari
de les Galeries Costa de Palma de Mallorca, on va ser fotografiat el 1939 i on el va
veure encara Chandler R. Post (fig. 108). Alla, Joan March adquiri la predel-la amb
les histories de la Passid (fig. 110) i la taula amb el Miracle del Gargano. Ara només
l'escultureta del sant Miquel de la fornicula principal es manté a I'indret original,
encara que la predel-la i el Miracle del Gargano han passat a ser propietat de Credit
Andorra (2006 i 2011), i la taula de la Victoria de Sant Miquel sobre els angels rebels,
del Govern (1991), perd malauradament no se
sap res de la resta de pintures.®

Com deiem en comengar, totes aquestes taules
componen un gran tresor patrimonial i carac-
teritzen uns autors amb un llenguatge pictoric
de qualitat i d'una forta personalitat. A més,
el gran cicle de Caselles és un dels programes
iconografics més rics dedicats a la narracié de
la vida i la llegenda de sant Joan Evangelista,
forca més que el complet itinerari proposat pel
retaule de Prats a través de I'¢pica llegenda de
'arcangel que, a més de les histories del Garga-
no, recordava la seva dimensié cosmica de pesa-
dor d’animes i de vencedor dels diables, i algun
moment clau dels seus miracles, com ara el del
mont Saint-Michel.

Les imatges poderoses, imaginatives i cromati-
cament fulgurants del retaule de Caselles s’han
de considerar una de les grans creacions de la
imaginacio artistica del segle xv1 als bisbats ca-
talans. El seu itinerari narratiu beu basicament
de la llegenda auria i del Llibre de 'Apocalipsi
i s’ha de comencar, contra el que és habitual, a
I'esquerra del retaule -la dreta de 'espectador—
amb l'episodi del Turment de l'oli bullent da-
vant la Porta Llatina en época de Domicia (fig.
111) que desencadena el desterrament de I'apos-
tol a l'illa de Patmos, on tindra les visions apo-
caliptiques que el retaule il-lustra a continuacié
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sense seguir l'ordre indicat pel Llibre de les Revelacions. Aixi, al costat de I'escena
ambientada a Roma, no trobem la Visié de Crist i els set lampadaris d’or (Llibre
de les Revelacions o Apocalipsi, Ap 1,9-20), que ha quedat instal-lada a la franja
intermedia, sin6 la de '’Anunci solemne del Regne de Déu (Ap 10,1-11) per part de
I'angel vestit de nuivol i amb veu de tro. Després, el recorregut segueix amb la Visio
de la dona vestida de sol i el drac de set caps (Ap 12,1-18) i culmina a la cimera amb
la Visio del diable encadenat per mil anys (Ap 20,1-3) amb Joan contemplant 'angel
que tenia la clau de 'abisme i Satanas lligat amb una gran cadena. Al sector dret hi
ha alguns episodis de la vida del sant a Efes, tots forca ben identificables i mostrats
en una ziga-zaga ascendent des del Miracle del jove ressuscitat i transformacio6 de
l'or i les gemmes fins a la Conversio del jove lladre i retorn al seu tutor bisbe del
coronament, passant per l'escena de la Destruccio del temple i l'efigie de Diana a
Efes davant d’Aristodem, el Prodigi de la resurreccié dels dos morts per la copa de
veri d’Aristodem i la Conversié d’Aristodem —amb aix0 tornaria a trabucar-se la
seqliencia logica dels fets, el Reftis de I'heretge Cerint als banys d’Efes.

Al costat d’aquestes invencions potents, les representacions del bancal se’'ns aparei-
xen com quelcom més convencional, potser perqué el tema ja estava molt codificat.
Tant a Prats com a Caselles es referien a moments decisius de la Passio de Crist,
com esqueia a la part del retaule més acostada a la mesa de l'altar i al sagrari. Al
retaule de Sant Miquel, hi trobem, de dreta a esquerra del conjunt: Prendiment de
Jesus, Jesus davant Pilat, Crucifixid, Pietat i Sant Enterrament. En canvi, a Caselles,
en una disposicié no gaire reeixida respecte dels eixos principals de la pantalla su-
perior, ja que la predel-la apareix desplacada per cedir I'espai necessari a la porta
del retaule decorada amb una figura de sant Pere embolcallada en un mantell roig,
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hi veiem: Flagel-lacié de Jesus, Crist davant Pilat, Via Dolorosa (ara substituida
per una reproduccié monocroma), Crucifixio i Pietat. I potser caldria considerar
que l'espléndida idea figurativa dels dos angels duent instruments de la Passi6 de
Crist, agenollats als carcanyols del retaule, completa el segon itinerari tematic del
conjunt (fig. 12 i u3).

Com hem indicat en comengar aquest estudi, no ens hi podem permetre abordar
amb detall les caracteristiques de cada taula i, desgraciadament, tampoc no podem
ressenyar una a una les troballes figuratives, cromatiques i compositives que hi
anem descobrint per poc que les mirem atentament. Haurem de conformar-nos
amb una valoracié més global a proposit d’alguns aspectes destacats.

Comengant per la ponderacio de la qualitat dels pigments i de I'or esmercat, que
acrediten 'ambicio dels clients i sobretot els recursos técnics del pintor i del dau-
rador. L'obra de Caselles és una prova magnifica de coordinacid i entesa entre
un pintor (en la nostra hipotesi preferent, Miquel Ramells) i un daurador (Guiu
Borgonyd, que també va poder col-laborar en la il-lustracié d’alguns episodis) per
aconseguir un conjunt d’aparen¢a molt luxosa i amb un gran atractiu visual. Sigui
amb els ubics mantells d'un color vermell refulgent distribuits en qualsevol com-
partiment -particularment en els de sant Joan-, amb el celeste que vesteix el Crist
apocaliptic o que despunta en el revers d’algunes vestimentes, o amb el variat joc
de colors exhibit arreu a través de robes carmesines, de vestits ataronjats i ocres, de
les notes de verd de les plataformes vegetals, dels roses de les carnacions. O sigui,
mitjancant el magnific dialeg de color i daurat que sembla una premissa estetica
dels autors del retaule de Caselles, tant en relacio amb la tinica auria del sant com
amb les espurnes daurades de nimbes, voravius, aureoles i campers del bancal. A
més, molts dels camps d’or distribuits a les escenes han estat brunyits al poliment
i han rebut un punxonat minucids per emfasitzar-ne 'aparenca luxosa i refulgent i
dotar-los d'una qualitat vibrant que devia fer molt d’efecte amb la il-luminaci6 de
les lampades (fig. 114).

Pel que fa al llenguatge pictoric, les pintures de Caselles i Prats se situen perfecta-
ment en les coordenades d’allo que Joaquim Garriga va batejar com a «romanisme
catala» caracteristic de l'estil influit per les informacions que arribaven de la Roma
altrenaixentista dels autors més destres i cultes del segon quart del segle xv1 a Ca-
talunya, amb el nucli en les personalitats de dos mestres portuguesos actius a Bar-
celona: Pere Nunyes i Henrique Fernandes. D’aix0 ja se nladona Diego Angulo i és
ben manifest en cada pintura: en 'ambientacio i els accessoris, en la cadéncia dels
moviments, en el repertori gestual, en la caracteritzacio dels personatges. En tot
cas, ara la troballa documental del contracte de Caselles amb la identificacio dels
autors permet que ho entenguem millor, ja que Miquel Ramells no és un
autor desconegut per molt que fins ara hagi passat desapercebut per
a tota la historiografia. «<Miquel Remells» ja apareixia en un do-
cument barceloni de 1531 fent de testimoni amb un altre pin-
tor rellevant, Jaume Fontanet, als capitols matrimonials,
significativament, del portugueés Henrique Fernandes, el
soci de Pere Nunyes.”

Miquel Ramells i Guiu Borgonyo despleguen, en efecte,

un llenguatge pictoric amb molts punts en comt amb

el dels portuguesos Pere Nunyes i Henrique Fernan-

des, perod també amb el de Pere Serafi o amb el mostrat

per Jaume Forner al desaparegut retaule de Sant Ge-

nis de Vilassar. Parlen el mateix idioma «romanista» i

el van construir sobre uns fonaments semblants. Aixi,

la cultura grafica manejada és una combinacid interes-

santissima de gravats nordics i rafaelescos que els servien

d’instrument d’aprenentatge i com a pedrera on obtenir bo-
nes idees iconografiques, figuratives i compositives.

15
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D’aix0 també se n'adona Post, que de seguida copsa els forts
lligams del seu Mestre de Canillo amb les meravelloses es-
tampes d’Albrecht Diirer a proposit de les escenes apocalip-
tiques de Caselles, fins al punt de considerar-lo «witness to
the wide dissemination of Diirer’s prints in Catalonia that
even a painter in so remote a corner as the northern part of
the province and Andorra should have adapted, albeit freely,
for the first two of the scenes from the Book of Revelation
the German'’s compositions in his Apocalyptic series of wo-
odcuts. One question whether in the vision of the woman
clothed with the sun he was indebted either to Diirer or to
Schongauer’s engraving of the subject»."

En realitat, Post seguia el fil d'unes insinuacions de Diego
Angulo, el pioner a aproximar-se al desxiframent de les fonts
d’estampa usades pels pintors d’inici del segle xvI. Encara
que el gran historiador america s’hi referi en general, Marta
Planas de la Maza precisa en quines xilografies pensava de la
formidable série diireriana dels anys 1496-1498: les de la Vi-
si6 de la dona vestida de sol i el drac de set caps (fig. 115 i 116),
la Visio de Crist i els set lampadaris d’'or i '’Anunci solemne
del Regne de Déu. Tanmateix fins ara no s’ha insistit prou
en la manera que Ramells i Borgonyo tenen de dialogar amb
els motius diirerians, tant amb els citats com amb les séries
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de la Passio de Diirer o Martin Schongauer que també alenen rere els episodis del
Prendiment, la Flagel-lacié (fig. 117 i 18) o de Crist davant Pilat de Caselles i Prats.
En canvi, aquest dialeg és molt revelador de la forta cultura altrenaixentista dels
autors, que no dubten a italianitzar els accessoris i els motius figuratius nordics i
creen unes composicions més asserenades, fan tornar morbid el caient angulés dels
plegats, alenteixen els moviments i silencien el so ambiental.

I tampoc no s’ha remarcat prou l'altre fonament grafic dels autors dels cicles de
sant Joan i sant Miquel, I'estampa italiana, tret de I'estudi de Marta Planas de la
Maza, que invalida moltes de les observacions del posterior d’Antoni José.* Si bé
els lligams de les escenes de Caselles amb els grans gravadors rafaelescos s6n prou
evidents, fins ara no s’han indicat els suscitats per tres importants lamines de Mar-
cantonio Raimondi: el Martiri de Santa Cecilia, la Predicacio de sant Pau a Atenes
(fig. 19 i 120) i la Via Dolorosa, basada en el famos Spasimo de Rafael, manllevats,
respectivament, per resoldre detalls i composicions de la taula de sant Joan a la
Porta Llatina, de I'escena del sant destruint el temple de Diana i de la Flagel-lacio
de Crist del bancal.

Tot i que basada en l'estudi de 'obra de Pere Nunyes i Henrique Fernandes i en el
manlleu de gravats internacionals, hem de dir sense cap reserva que 'amplia cultura
pictorica i grafica dels nostres autors no aiguali una creacié pictorica sempre molt
original ni li lleva personalitat. La seva relacié amb aquestes deu principals que
impulsaren la seva trajectoria (al-
menys Pere Nunyes, Marcantonio
Raimondi i Albrecht Diirer) va re-
sultar sempre creativa i mai no s’ha
de considerar en termes de sub-
missid artesanal ni d'us mimeétic de
les informacions acumulades. Des
d’aquestes i altres fonts que enca-
ra haurem d’aclarir, Ramells i Bor-
gonyo aixecaren un mon pictoric
absolutament personal i d'una im-
portant ambicié. Hi podem reflexi-
onar mentre observem les escenes
de 'Apocalipsi de Caselles (fig. 121)
i la lluita entre angels i dimonis de
Prats (fig. 122), i pensant com, mal-
grat el lligam amb uns models tan
intimidadors com els del magnific
gravador de Nuremberg, van ser
capacos d’inventar una versio per-
sonal i que girava l'afilat i visiona-
ri estil nordic de Diirer cap a una
narraciéo més placida i asserenada,
protagonitzada per figures d’as-
pecte més «roma» o italianitzat.

Es tractava, sens dubte, d'uns au-
tors que tenien el llenguatge re-
naixentista com a horitzd i guia.
Perd aquest renaixentisme, com
era habitual a la pintura dels bis-
bats catalans, era més aparent i de
superficie que no estructural. Era
notable, pero epidérmic. Es basa-
va en un repertori ampli de tipus
humans, de gestos i de moviments
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apresos en els dibuixos i gravats italians; en un ventall ric de vestimentes i acces-
soris d’escenografia d’aire «roma», antic; en una consciéncia més tridimensional
de l'escenari, més volumeétrica de la figura humana i més natural respecte de les
proporcions del cos o del caient dels plegats de la roba. Pero presentava llacunes
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significatives respecte de conceptes estructurals del Renaixement italia, com ara
l'erudicio arqueologica i historica o la consciéncia i la capacitat per a la representa-
cio «cientifica» de I'espai i 'anatomia humana. I, a més, quedava llastat per inércies
molt enquistades als obradors i tant del gust dels clients, com ara I'is del daurat,
tan generds a Caselles i Prats, sobretot quan els episodis requerien molts personat-
ges. En compensacid, pero, l'or brunyit garantia un dialeg cromatic molt original i
un efecte vibrant i opulent a la superficie del retaule.

Amb aquests recursos, un estil ple de personalitat, agosarat i basat en un dibuix
molt destre, van edificar un mon pictoric protagonitzat per figures estilitzades i
afuades i van crear algunes de les imatges més intenses de la pintura del segle xv1
a l'antiga Corona d’Arago: les insistentment esmentades escenes de '’Apocalipsi,
certament, o la imaginativa lluita dels arcangels del retaule de Prats, rica de gestos
de combat i derrota. I també d’altres, com els elegants angels portadors d’emble-
mes de la Passi6 dels carcanyols i el magnific trompe-['ceil del sant Pere de Caselles
a la porta del pedestal (fig. 123), plantat en un insolit paviment semicircular amb
una severitat que evoca tant els apostols de Rafael gravats per Raimondi com els
de Pere Nunyes al retaule de la capella Requesens de l'església de Sant Just i Sant
Pastor de Barcelona.
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9. ANTIC RETAULE MAJOR DE SANT SERNI

Església de Sant Serni de Nagol
(Sant Julia de Loria)

Pintor i fuster anonims

Primera meitat del segle xvi

Al segle xv, la Crucifixio es representava sota un cel blau i una naturalesa serena,
en un mon que se sentia confortat per la gracia del Redemptor, que havia mort a
la creu per salvar-lo. El sol i la lluna eren també elements molt recurrents, ja sigui
perque feien al-lusid als escrits evangelics que narraven com un vel de foscor apai-
vaga la llum del sol en el moment de la mort de Crist o perqué simbolitzaven la
Jerusalem celeste, que amb els estels de fons representava una abreviacio de la volta
celeste, o per citar la naturalesa divina i humana de Crist, o per substituir 'alfa i
I'omega de les inscripcions més antigues per tal que un public illetrat reconegués
millor a través dels astres el missatge que Déu era el principi i la fi de 'Univers.

Aquestes notes iconografiques prévies vénen a tomb per subratllar el rastre de la
iconografia medieval en el retaule; una empremta, d’altra banda, ben visible en
els motlluratges i les traceries gotics aplicats com a emmarcament general i dels
compartiments. La reminiscéncia estilistica medieval es deixa notar fins i tot en els
anagrames de Jests (IHS) i Maria (MA) dels sis compartiments de la predel-la i de
les dues taules dels carrers laterals del primer cos. La bella cal-ligrafia entrellagada
dels caracters gotics, amb colors diferents per als campers -i que al mateix temps
son espars entre si mateixos—, recorda el delicat moén de la il-luminacié de manus-
crits. No deixa de ser una repeticio simbolica —-pagina rere pagina- de I'heraldica
cristologica i mariana, preciosista i reiterativa, potser sorgida de la ma d'un pintor
modestissim a cavall de les dues tradicions.

Efectivament, la taula central, amb la representacio de sant Serni in cathedra, amb
la mitra, el bacul i la indumentaria que I'identifiquen com a bisbe de Tolosa de
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Llenguadoc, respon a un model més proper al llenguatge renaixentista (fig. 125).
Tot i les obertures polilobulades del serrell de la base del tron, el pintor ha imagi-
nat la figura sedent del bisbe amb naturalitat. L'escorg del brag amb el dit algat, la
col-locacié de les cames o la fuga de les ortogonals extremes del tron cap a un espai
central -seria massa arriscat dir-ne cap a un unic punt de fuga- sén indicis d'una
lleugera voluntat de representacid naturalista. Aquesta mateixa observacio és vali-



124 LART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVI1I

125

da per al paisatge de 'escena de la Crucifixid, en que el daurat tradicional ha deixat
pas a una naturalesa habitable, tot i 'esquematisme amb que el pintor I'ha resolta.
Cal fer notar, a més, que les taules han sofert pérdues importants i que els pigments
aplicats al tremp han sofert un desgast generalitzat.
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10. PINTURES MURALS

Església de Sant Roma de les Bons
(Encamp)

Pintor(s) anonim(s)
Segona meitat del segle xvi

El 1785, el bisbe Juan Garcia Montenegro féu esborrar el sexe de les animes del
Purgatori de les pintures murals de I'església de Sant Roma de les Bons. No hi ha
dubte que, tot i la llunyania dels dictats del Concili Trento, la vetlla pel decorum i
la deceéncia de les imatges representades en els interiors de les esglésies seguia ben
viva. I diem que seguia vigent perqueé no ens atrevim a situar en una cronologia
més tardana que la del segle xv1 el conjunt de pintures murals que decoren les
parets i una part de I'absis de I'església. La proposta de datacio, pero, no és gens
segura i obeeix a criteris que tenen a veure més amb el coneixement general de
conjunts pictorics similars conservats a les valls d’Andorra i a les d’Aran i d’Aneu,
a banda d’impressions sobre la iconografia i l'estil que comentarem més avall. En
qualsevol cas, i com s’ha dit a proposit de les fitxes de les pintures murals de Sant
Cristofol d’Any6s i de Casa Busquets (avui Casa de la Vall), les escenes conserva-
des reblen la constatacio que la vigéncia de la pintura mural en esglésies pirinen-
ques en época moderna arriba, com a minim, fins a les valls d’Andorra i traspassa
a les araneses.

Sigui pel desgast propi del pas del temps, per la damnatio del bisbe Garcia o pel
poc interés que despertaren unes histories construides de manera molt rudimen-
taria i allunyada de qualsevol intent d’aproximacio6 naturalista a la figura i I'espai,
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les pintures murals de Sant Roma han patit un desgast
irreversible, que en alguns sectors fa impossible una
lectura més precisa de la iconografia representada. En
aquest sentit, i a grans trets, podriem aventurar que el
conjunt de figurants envoltats per flames componen
una representacio del Purgatori, en qué les animes,
privades de la contemplacio de la Divinitat, sofreixen
la dolorosa ceguera com si fossin en un infern fisic
(fig. 127). No obstant aixo, l'aparicio del sol i la lluna
pintatsalavolta -I'astre nocturn resolt amb un delicat
perfil fitomorfic que no té res a veure amb els maldes-
tres tragos de les restants figures— i alguns grups de
sofrents rodejats per flames de la paret dreta podrien
suggerir la possibilitat que, en realitat, fossim davant
d’un Judici Final. Si fos aixi, s’explicaria la intervencio
de sant Pere (fig. 126), que amb l'ajuda d’'uns angels
guia les animes cap al paradis en forma de Jerusalem
Celeste, en la qual semblen haver entrat ja Adam i
Eva, si és que son els personatges que apareixen en
el portal escenificat a la base esquerra de l'absis. Tot
plegat, aixo si, ho presideix un Crist triomfant clara-
ment deutor de la tipologia de pantocrator romanic,
envoltat d'uns tetramorfs tan o més esquematics que
les animes d’anatomia esbossada i perfilades amb un
simple contorn de color negre que reté una paleta ba-
sica i d’aplicacié plana.

No es fa gens facil tampoc diferenciar amb claredat si
existeixen un o més estrats pictorics d’época moderna,
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ja que a la paret dreta, a tocar de I'entrada, torna a
apareéixer un altre Sant Crist, al costat del qual irromp
una santa que es pot identificar amb Maria Magdale-
na (fig. 128). Més enigmatica és, encara, una darrera
escena, just al mur de davant, en queé apareixen tres
personatges muntant animals quadrupedes (fig. 129)
—dos semblen cavalls, i el tercer, una mena de bou-.
El tractament dels genets sembla més elaborat que el
de la resta de personatges que hem comentat fins ara,
a banda de desprendre un aire gotitzant. Pel que fa a
la iconografia, no sabem si poden representar els tres
reis o si son figures al-legoriques que a hores d’ara no
hem estat capagos d’identificar.

La lectura global de tot plegat ens posa davant d'un
exemple extraordinari de renovacié cultual d’'un espai
religios, que des del moment romanic i fins a l'edat
moderna va anar adaptant les necessitats espirituals
dels seus feligresos a través de I'encarrec artistic. No hi
sera de més assenyalar que la multiplicacié de repre-
sentacions cristologiques en un sol espai -fins a cinc
si comptem les dues dels murs, la de les restes de pin-
tura mural romanica, el bellissim Sant Crist esculpit
del Crucifix i el de la predel-la del retaule- converteix
l'església de Sant Roma en un racé tan singular com
excepcional i inic.
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11. ANTIC RETAULE MAJOR DE SANT MIQUEL

Església de Sant Miquel de Fontaneda
(Sant Julia de Loria)

Pintor anonim (Mestre de Tuixén)
ca. 1575

Soler Castella 1987: 149-152

Malgrat que des de comengament del segle XvI11 va restar ocult rere el nou retaule
setcentista o va quedar-hi subordinat en els murs laterals de la nau en una relacio
inversa a la que avui hi observem, actualment el retaule cinccentista torna a pre-
sidir I'altar major de 'esglesiola de Sant Miquel de Fontaneda, amb els seus relats
de la llegenda del titular encerclats per episodis de la vida de la Verge Maria i per
al-lusions al santoral protector local que flanqueja un Crist ressuscitat acompa-
nyat de Maria i de sant Joan Evangelista, col-locats al centre del bancal, a tocar
de la mesa eucaristica. Aquesta insolita convivéncia al mateix espai de I'antic i el
modern retaule major permet observar els canvis esdevinguts en un segle —entre
final del segle xvI i la darreria del xvii- en les preferéncies devotes dels fidels i
comprovar com les llegendes de sant Miquel, les histories de la vida de la Verge
o les efigies de santa Barbara i santa Llucia van ser substituides per una al-lusio
a la Verge del Roser i representacions de figures emblematiques dels grans or-
des religiosos: sant Francesc d’Assis, sant Doménec, sant Antoni de Padua i sant
Francesc Xavier.

El vell retaul6 —de fet, un gran plaf6 de cimera arquejada elevat sobre un taul6 que li
fa de bancal-, el centra una imatge de sant Miquel caracteritzat com a guerrer i fent
dues accions ben emblematiques: sospesar les animes amb una balan¢a que sosté amb
la ma esquerra mentre que amb la dreta occeix amb una llanca el diable, al qual tre-
pitja i humilia. Des del nucli, el sant domina un conjunt que ha perdut el guardapols
i lestructura de llistons ornats que emmarcava els compartiments figuratius. Avui,
aixo accentua la impressio que ens trobem davant d'un modestissim i poc convincent
trompe-l'xil de retaule de cinc carrers i dos nivells, a més de la predel-la.
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A banda i banda del plaf6 central (fig. 131) hi ha escenes decisives de la seva llegenda
fabulosa transmesa, potser, a través de les nombroses edicions de la popular Lle-
genda auria: I'aparicid i el miracle del mont Gargano (concretament I'instant que
el cagador rep a l'ull la fletxa dirigida contra el brau) i la victoria apocaliptica contra
I'exércit demoniac, un episodi d’abast cosmic que lliga molt bé amb les representa-
cions del sol i la lluna que cenyeixen el cos alt del taulo i que sén ben interessants
de comparar amb el mateix tema que s'exhibia al retaule de Sant Miquel de Prats.
Encara que aquest va ser pintat decades abans, 'escena de Fontaneda resulta molt
més arcaica. Entorn del nucli dedicat a I'arcangel s’hi ha distribuit com una corona
d’escenes de la vida de la Verge (Visitacio (fig. 132), Anunciacio, amb els dos perso-
natges separats per un Calvari, i Assumpcid). Finalment, la predel-la queda per
a dues mencions al santoral complementari de la localitat: santa Barbara amb la
torre, al cant6 de I'evangeli, i santa Lltdcia amb els ulls al platet, al de I'epistola, ca-
racteritzades de mig cos a banda i banda d’'una Verge Maria (fig. 133) i un sant Joan
que contemplen el Crist sorgint d'un improbable sepulcre envoltat dels simbols de
la Passio (els arma Christi) (fig. 134), un motiu iconografic més propi de la pintura
de finals del segle Xv i les primeres decades del xv1.

Es molt evident que ens les havem amb un retaule molt elemental i de baixissim
cost. Tipologicament és proxim als contemporanis de Sant Marti de Nagol, a 'antic
retaule de Sant Marti de la Cortinada (araala CasadelaVall) i al de la capella de Sant
Marc i Santa Maria d’Encamp. I també ho és pictoricament, fins al punt de justificar
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l'atribucié de tots plegats a una mateixa
ma que també seria 'autora d’'unes pintu-
res murals a la Casa de la Vall d’Andorra la
Vellai altres retaules del bisbat urgellenc:
els de Sant Julia dels Garrics, Santa Colo-
ma de la Bastida d’Hortons (ara al Museu
Diocesa d’Urgell) i, sobretot, el de Sant
Marti de Tuixén, que duu la data 1577. Es
una inscripcié decisiva que permet situar
tot aquest conjunt de retaulons humils en
una cronologia insospitada i sorprenent,
molt més avangada del que deduiriem del
llenguatge pictoric emprat.

No hi ha dubte que, amb els altres tau-
lons de la mateixa autoria, som davant
d’'una de les pantalles d’altar més senzi-
lles de les valls i del resultat de la feina
d’'un pintor de nivell técnic precari, amb
una cultura figurativa migrada i que va
romandre impermeable als canvis estilis-
tics d'orientacio renaixentista que els seus
contemporanis tendien a absorbir. Com
hem avancat als capitols introductoris,
sembla un pintor que treballa per intui-
cié a partir d'unes poques informacions
manllevades de la cultura visual més pro-
xima i manejant un dialecte expressiu de-
finible com a rudimentari: un llenguatge
balbucejant i alie als temps estilistics de
l'etapa renaixentista. Gestiona uns recur-
sos tan esquifits que no aconsegueix re-
crear personatges o escenes convincents
i articulades. Observem com defineix els
contorns de tot allo representat amb una
linia negra gruixuda; com sucumbeix da-
vant els escor¢os i la caracteritzacié del
relleu o la tridimensionalitat, sigui amb
el color, sigui amb el clarobscur; quines
dificultats té per a compondre una escena estable o per a personalitzar els protago-
nistes de plafons i escenes, i la deixadesa en les ambientacions que arriba a 'acabat
insegur d’'uns paviments impossibles (fig. 132).

Malgrat aquestes limitacions de caire estetic i técnic, evidentment no és un ano-
nim menystenible. Tot el seu cataleg té un interes historic molt clar: documenta
I'estrat més baix de la produccio dels artesans del retaule dedicats a proveir de
pintures els més humils dels altars de les parroquies dels bisbats catalans, les més
modestes i aillades. Mostra la feina d’'un autor alié al temps artistic que resulta
atil -més i tot que el treball d'un artista de maxima qualitat- per adonar-nos de
com eren d’escasses i poderoses les imatges en aquell context, fins al punt que
també un autor tan rude aconseguia guanyar-se comandes en indrets mancats de
qualsevol mena d’informacions grafiques i de referents artistics. Qui sap si la seva
unica habilitat era el coneixement de les histories i el domini dels codis iconogra-
fics necessaris.
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12. ANTIC RETAULE MAJOR DE L'ESGLESIA
DE SANT MARTI DE LA CORTINADA

CasadelaVall
(Andorra la Vella)

Pintor anonim (Mestre de Tuixén)
ca. 1575

La forma ogival i el format evoquen el perimetre de la capgalera de la vella i pe-
tita edificacié original que aquest retaul6 degué abandonar quan es va ampliar la
nova església de Sant Marti de la Cortinada per part dels mestres Onofre i Pere
Capdevila, de la Seu d’Urgell, a partir del 26 de maig de I'any 1628. La nova esglé-
sia, més amplia, va significar la retirada del vell retaule major, la substitucié pel
que actualment en presideix la capgalera i l'ulterior trasllat a la Casa de la Vall.5
Entremig, el retaule antic devia quedar reservat a la sagristia o reubicat en algun
espai lateral tal com passa amb el vell retaule de Sant Miquel de Fontaneda, que
també a final del segle xv11 va haver de cedir la cap¢alera del temple, tot i que des-
prés hi torna.

La comparacié amb el retaulé de Fontaneda també és pertinent en relacié amb l'au-
toria, car ambdds van sortir de la mateixa ma, una ma curiosa i forca desconcertant
que ja hem descrit en la introduccio i en 'estudi precedent. Es tracta d'un rar pin-
tor de llenguatge ingenu, al marge de qualsevol temps estilistic, alié a tota cultura
figurativa i impermeable a les onades de canvis plastics d’'orientaci6 renaixentista
que es van anar succeint al llarg del segle xv1. Per aix0, més que d’antiquat o d’ar-
caitzant, hauriem de definir el seu dialecte expressiu com a rudimentari i instintiu.
[ per aix0 mateix, per tots aquest trets, resulta un autor tan interessant i també,
n’hem dit, tan desconcertant, ja que, malgrat la migradesa dels seus recursos plas-
tics, va deixar 'empremta a moltes altres esglésies del bisbat urgellenc. Es clar que
en aixo hi han tingut molt a veure els atzars que agraden tant a la historia i que han
salvat de les destruccions fortuites o intencionades aquest grup de retaulets que
documenten, com acabem d’explicar als estudis precedents, l'estrat més baix de
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la produccié dels artesans del retaule dedicats a proveir de taules pintades els més
humils dels altars de les parroquies més modestes i aillades dels bisbats catalans.

La inserci6 del retaule de la Cortinada en un grup pictoric que completarien les
pintures murals del Calvari i dAdam de la Casa de la Vall dAndorra la Vella i els
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retaules de Sant Marc i Santa Maria d’Encamp, Sant Marti de Nagol, Sant Julia
dels Garrics, Santa Coloma de la Bastida d’Hortons (el retaule es conserva ara al
Museu Diocesa d’Urgell) i, sobretot, el de Sant Marti de Tuixén, que duu la data
1577 que permet situar el conjunt, es basa en una malla atributiva ferma i espessa i
que no presenta, creiem, cap inconvenient, ja que el recompte de semblances entre
les figures i les escenes que inclou aquest conjunt és inacabable. Podria comencar
anotant coincidéncies en els elementals motius ornamentals que apareixen al lleu
guardapols (la ziga-zaga blanca i negra i la sanefa d’ics vermelles) i acabar subrat-
llant la presencia gairebé inevitable dels simbolics sol i lluna o de les criatures fi-
guratives arcaiques i immobils tan caracteristiques de I'anonim, la isocefalia de les
quals fa sonar en una unica nota expressiva.

S’ha de dir, pero, que, enmig dels altres sis retaulons de l'autor, el de la Cortinada
ofereix trets singulars, com ara 'amplitud del cicle iconografic del sant, més ric que
a Sant Marti de Tuixén (tres escenes) i que al retaule de Nagol (una, a més de l'efigie
del sant). Comen¢a amb I'emblematic episodi de la divisié de la capa amb el pi-
dolaire d’Amiens, continua amb dos moments culminants de la seva etapa com a
bisbe de Tours, la consagracié episcopal (fig. 136) i la resurreccié d’'un jove, i acaba
amb la representacio de la mort del sant, seguida per un cor angglic, I'inic element
figuratiu encara recognoscible del plafd, molt danyat en aquest sector. El format
més gran respecte dels plafons de Tuixén i de Nagol ajuda a un desplegament narra-
tiu més generds. Aixo facilita l'entrada d'un parell de figurants, un personatge i un
gosset amb aspecte de joguina postromanica a la Particio, i de tres acolits en una
Consagracio que també pot proposar-se algunes indicacions ambientals com ara un
paviment —irregular- i uns paraments decoratius del mur de fons que s’esforcen a
imitar domassos. O l'operacié d’'un joc figuratiu semblant a la Resurreccio, pero amb
'enrajolat ara convertit en un sol de terra damunt del qual descansa el taiit del jove
que el sant reviura. Sempre amb l'acostumat trag insegur que caracteritza I'anonim.
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13. RETAULE MAJOR DE LA MARE DE DEU
DE LA PIETAT

Església de Sant Marc i Santa Maria
(Encamp)

Pintor anonim (Mestre de Tuixén)
ca. 1575

El retaulet de la capella de Sant Marc i Santa Maria s’ha de situar en unes coorde-
nades tipologiques i pictoriques forga acostades a les descrites en relacié amb el
retaule major de Sant Miquel de Fontaneda. Lestructura, per exemple, és forga
semblant, tot i que la d’Encamp té més entitat i resulta d'uns plantejaments de
disseny una miqueta més acurats i cronologicament més avangats. L'organitzacio
de I'habitual taul6 arquejat que revesteix les capcaleres dels temples i les capelles
andorrans —-d'un arc configurat amb trams rectilinis com si fos un gran poligon-,
que domina la capgalera de l'arquitectura, és més mirada. Presenta uns elements
arquitectonics precaris per fer la compartimentacié en lloc de la inconsistent trama
pintada del de Sant Miquel, i se’ls podria considerar nascuts d’'una lectura molt
artesanalitzada i extremament reductiva del llenguatge dels ordres classics, pero
una de les primeres lectures del classicisme arquitectonics fetes a les parroquies
de les valls. En concret, d'una interpretaci6 simplificadora del tosca emprat per a
definir amb entaulaments els tres nivells d'una pantalla de cinc carrers separats per
pilastres amb els fustos rebaixats, coronada amb una cimera decorada amb unes
ornamentals estries diagonals que, segurament, volen evocar l'efecte d'un fronto
circular d’'intrados apetxinat.

Els quinze compartiments generats pel creuament dels eixos de pilastres i d’en-
taulaments no tenen unes proporcions ajustades a la logica tradicional del ge-
nere retaulistic, ja que les fornicules més estretes son les dues centrals. Aixi, la
més petita és aquella que la voldria més generosa, atés que encabeix un grup es-
cultoric de la Pietat, resolt, en tot cas, amb una solucio figurativa desconcertant,
per inversemblant, tant en l'aspecte proporcional com en el de la caracteritzacio
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anatomica. A l'entorn d’aquesta Pietat estrafeta, en els dos cossos principals del
retaule es desplega un recorregut tematic dedicat a il-lustrar moments de la vida
de la Verge Maria ordenats segons una cronologia que s’inicia a la dreta del re-
taule amb I'Anunciacié del segon cos, continua amb els episodis de la Visitacio i
el Naixement de Jesus i acaba, a I'esquerra i de baix cap a dalt, amb les escenes de
I'’Adoraci¢ dels Reis, la Fugida a Egipte i 'Assumpci6 de la Verge Maria (fig. 138).
De totes elles, només aquesta ultima escapa de les férmules més estereotipades a
causa de la posicio inusual del diminut grup dels apostols, tots dempeus admirant
l'elevacio de Maria acompanyada dels angels de cames replegades, contra el cos-
tum de combinar-ne posicions assegudes i dretes a banda i banda del sepulcre de
la Verge, aqui sorprenentment invisible.

138




139

L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

El cicle tematic es completa amb
una predel-la en la qual hi ha un
sant martir que no sabem identi-
ficar malgrat la seva palma mar-
tirial i el bacul abacial, a la dreta
(sant Roma?), i una santa Llucia i
un sant Pere compartint la taula,
a lesquerra; mentrestant, al nu-
cli central, santa Maria i sant Joan
Evangelista contemplen l'escena
de la Resurreccié de Crist. Lepiso-
di de Crist sorgint del sepulcre que
guardaven dos soldats endormis-
cats, amb el Calvari del coronament
i la Pietat, completa la iconogra-
fia del retaule amb un element de
simbologia eucaristica, especial-
ment apropiada per al cos central,
drecat sobre el sagrari i la mesa de
l'altar i ple de transcendencia uni-
versal i cosmica, com suggereixen,
igual que al de Sant Miquel de Fon-
taneda o a Sant Marti de la Cortina-
da, les presencies del sol i la lluna a
les ales del cos alt.

A
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La valoraci¢ critica del llenguatge
pictoric d'aquest anonim ha de ser
equivalent a la del Calvari i 'Adam
de la Casa de la Vall d’Andorra la
Vella, dels retaules andorrans de
Fontaneda, Sant Marti de Nagol i
de l'antic de Sant Marti de la Cor-
tinada i dels urgellencs de Sant
Julia dels Garrics, Santa Coloma
de la Bastida d’Hortons (el retaule
es conserva ara al Museu Diocesa
d’Urgell) i Sant Marti de Tuixén.
Aquest darrer és el que déna la cro-
nologia del conjunt gracies a la inscripcié que lluu al centre del seu guardapols:
1577. Com hem dit a la introducci6 i a l'estudi anterior, les semblances entre tots
ells resulten tan evidents que la hipotesi sembla forca provada. Tractant-se d'un
mestre de recursos tan limitats com els observats, per exemple, en aquell cicle pic-
toric dedicat a sant Miquel, la coincidéncia en I'Gs dels simbols del sol i la lluna, en
la modalitat d’angels plegats de ’Assumpci6 o de composicions gairebé idéntiques
en les escenes de la Visitacioé i ’Anunciacio, no pot ser casual, sin¢ lligada a una
mateixa ma pintant amb alguns anys de diferéncia. D’aqui que a Encamp retrobem
aquell baix nivell técnic, aquelles representacions basades en una cultura figurativa
migradissima i impermeable als canvis estilistics d’'orientacié renaixentista, aquell
llenguatge que sembla un dialecte pictoric rudimentari i balbucejant, sense temps
estilistic, aquelles figures i narracions tan inconsistents i inestables o la caracteris-
tica negligéncia en les ambientacions (fig. 139). Es veritat, pero, que aqui 'anonim
devia treballar amb un pressupost lleugerament més alt que li permeté enllestir un
marc arquitectonic més ornat i uns acabats pictorics més acurats i una miqueta
més generosos amb l'aplicacio del daurat a nimbes i voravius.
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14. RETAULE MAJOR DE L'ESGLESIA DE SANT
MARTI DE NAGOL

Actualment es troba a la reserva
del Patrimoni Cultural d’Andorra
(Sant Julia de Loria)

Pintor anonim (Mestre de Tuixén)
1575 ca.

El retaulet de l'església de Sant Marti de Nagol encaixa a la perfecci6 dintre d'un
grup de conjunts senzillissims realitzats per un mestre d'unes maneres pictoriques
rudes i d'una personalitat acusada i recognoscible: el compost pels retaules andor-
rans de Sant Miquel de Fontaneda, Sant Marti de la Cortinada i de la Pietat de la
capella de Sant Marc i Santa Maria d’Encamp i pels urgellencs de Sant Julia dels
Garrics, Santa Coloma de la Bastida d’'Hortons (conservat al Museu Diocesa d'Ur-
gell) i de Sant Marti de Tuixén. I també per les pintures murals del Calvari i '’Adam
de la Casa de la Vall d’Andorra la Vella.

En la tipologia i el repertori ornamental incorporat a la precaria arquitectura resul-
ta una versio fidel del d’Encamp -i potser simultania—, pero simplificada i empo-
brida, ja que, amb dos carrers menys i sense la predel-la, s’ha convertit en un taulo
compartimentat en un cos i un atic mitjancant un senzill tramat de fusta d’ordre
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aproximadament tosca i amb el perfil enriquit per una sanefa de motius triangulars
(o en ziga-zaga) i serpentejats roigs i blancs.

Ara, els sis compartiments resultants reben un programa iconografic senzill or-
ganitzat en dos eixos tematics, un de global amb evocacions a 'Encarnacio i la
Redempcio, referit al nivell superior, i un de particular, lligat a la religiositat local,
a l'inferior. Aixi, a les ales del pis alt, hi apareixen els personatges d'una Anuncia-
cio flanquejant la taula d'un sinoptic Calvari. Mentrestant, a baix, un sant Marti
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bisbe beneint presideix el conjunt, acompanyat, a banda i banda, per la represen-
tacio d’'una de les escenes més populars de la seva vida, la de I'episodi de la particio
de la capa amb el pobre, i per una escena o un personatge actualment irrecognos-
cible a causa del mal estat de conservacio i de les grans llacunes presentades per
la capa pictorica.

Es tracta de pintures que, si s’han llegit els tres estudis precedents, ens situen en
un escenari familiar, tot i que aqui, atesa la precarietat d'aquesta comanda, la més
humil de les conservades al Principat, les limitacions de 'anonim es posen de
manifest d'una manera més crua: la deixadesa del dibuix, les greus limitacions
cromatiques i tonals, la cultura figurativa migradissima, l'abséncia de qualsevol
ambici¢ estilistica, les narracions que desconcerten de tan inconsistents —em refe-
reixo a la doble habitacié de Gabriel i la Verge Maria a 'Anunciacié-, la sensacio
d’inestabilitat general de cada escena, la manca d’interés pels detalls ambientals
i la desatencié compositiva... I, malgrat tot, com ens agradaria coneéixer el nom i
alguna noticia biografica d'aquest pintor enigmatic de qui tot just se sap que va
treballar pels volts de I'any 1577, la data que figura al guardapols del retaule de Sant
Marti de Tuixén, de la seva ma.
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15. CICLE PICTORIC AMB REPRESENTACIONS
DEL CALVARI | D’'ADAM

CasadelaVall
(Andorra la Vella)

Pintor anonim (Mestre de Tuixén)
1580 ca.

Casa de laVall1997: 23

Com ha quedat dit als estudis precedents, som del parer que aquestes dues re-
presentacions evocadores de l'inici i la culminacid de la historia de la salvacio
del génere huma que decoren el vestibul de la que fou Casa Busquets s6n obra de
la mateixa ma, encara anonima, que va realitzar set retaules conservats al bisbat
d’Urgell: els antics retaules majors de Sant Miquel de Fontaneda i de Sant Marti
de la Cortinada, el de Sant Marc i Santa Maria d’Encamp, i els majors de Sant
Marti de Nagol, Santa Coloma de la Bastida d’Hortons, Sant Julia dels Garrics i
Sant Marti de Tuixén.

La comparaci6 entre el Calvari de la Casa Busquets i els de Sant Julia dels Garrics,
Sant Marti de Tuixén o Sant Miquel de Fontaneda és prou definitiva. Hi descobrim
el mateix Crucificat, unes marededéus gairebé identiques -la més diversa és la de
Fontaneda- i uns sant Joan Evangelista forca semblants, tot i petites variacions en
la posicio dels bracos o la forma del mantell. Els tipus humans de la pintura mu-
ral son els mateixos que els habitants dels retaules de 'anonim del 1577 —el nom
que li donem a causa de la data pintada a 'lemmarcament del retaule de Tuixén-,
i també la cal-ligrafia de I'INRI de la creu (fig. 143) o els caracteristics motius de-
coratius que 'anonim escampa en els emmarcaments de les seves figuracions, la
ziga-zaga en blanc i negre i una mena d’arabesc vermellds (o ics vermelles) que re-
trobem al retaule de la Cortinada, en negre a la predel-la de Fontaneda o en blanc
farcint amb insisténcia tediosa els camps de I'arquitectura del retaule d’Encamp,
per exemple.

Per tant, ja no caldra tornar a descriure les peculiars maneres de 'anonim, que an-
teriorment ja hem qualificat prou. No sera necessari tornar a esgrimir els adjectius
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de rudimentari, esquematic o tosc per a caracteritzar
aquesta nova realitzacio, ni repetir les observacions
sobre I'impacte i el desconcert que provoca el seu di-
alecte arcaitzant en una cronologia tan avancada del
segle xvI. Es millor tancar aquest engrescador primer
contacte amb els treballs del Mestre de Tuixén amb
dues indicacions especifiques breus del cicle decora-
tiu de la Casa Busquets —ara Casa de la Vall-. Encara
que son dos dubtes sense resposta, son forca irresis-
tibles i han de quedar indicats. El primer s’ha de re-
ferir a I'espai de la Casa Busquets i als seus habitants
i al motiu d’aquella rara —per inusual- operacié d’or-
nament amb un cicle d'iconografia religiosa. El segon
ha de ser a proposit de la integritat del cicle pictoric
d’aquest vestibul, ja que el fet que en una cantonada
coincideixin la Crucifixié i 'Adam (fig. 144) que devia
acompanyar la seva Eva a banda i banda de I'arbre de la
temptacio fa pensar en quins altres moments de la his-
toria de la Salvacio es van elegir per connectar aquell
principi i final, pecat i redempcio.
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16. SANT CRIST

Església parroquial de Sant Julia
i Sant Germa de Loria
(Sant Julia de Loria)

Escultor i policromador andonims
1550-1600

Riera i Simd 1982: 24-25

Joan Riera i Simo donava noticia de 'existéncia d'aquesta «pega remarcable de l'es-
tatuaria setcentista de la parroquial [...] de noble factura i delicada expressio» i la
vinculava a l'altar del Sant Crist esmentat a «l'acta de la visita pastoral de 1716» i
actualment inexistent. Es tracta d’'una suposicio que ara avala en part -no pas la
datacio proposada- la localitzacio de la fotografia que Josep Salvany va fer d’'aquest
altar 'any 1916 i que conserva la Biblioteca de Catalunya (fig. 145).

La imatge mostra l'actual santcrist aixoplugat en una fornicula d’obra perforada al
mur lateral de I'església. L'acompanya una figura de la Verge dels Dolors de propor-
cions massa petites i sens dubte realitzada amb independéncia del Crucificat i en
una época posterior, potser contemporania a la reforma vuitcentista d'aquest petit
ambit que 'emmarca amb un esvelt ordre de columnes corinties jaspiades i lluents
que sostenien un entaulament gairebé invisible a la fotografia.

Com s’ha anotat en la introduccio, la imatge recorda la mort de Crist mitjangant la
icona més essencial de la iconografia cristiana i estava associada a confraries i de-
vocions de contingut passionista com ara les del Sant Crist o les de la Preciosissima
Sang que abunden a tot el mon catolic, dedicades al recordatori del sacrifici i el
seu simbolisme eucaristic. Per aix0 es tractava d'imatges que es treien en processo.
No costa gens buscar-ne paral-lels al bisbat d’'Urgell o al Principat de Catalunya,
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sempre caracteritzats per la preseéncia
del Crucificat presidint els altars a dins
d'un emmarcament arquitectonic. Nor-
malment és una preséncia solitaria, pero
també trobarem casos en els quals la creu
és flanquejada per la Verge Maria i sant
Joan Evangelista —de vegades pintats en
una taula instal-lada darrere de la figura—-
i que el marc apareix decorat amb angels
que sostenen instruments de la Passio.

El santcrist de Sant Julia no és una figura
anodina, ni molt menys. Ni una imatge
qualsevol del Crucificat, una més entre
els centenars que hi havia als temples
dels bisbats catalans. La majoria d’elles
Sajustaven a la versio iconografica més
convencional de I'episodi, amb el Crist ja
mort, el cap lleugerament inclinat sobre
l'espatlla dreta, la nafra al flanc, la cama
dreta lleugerament més plegada que l'es-
querra, les carnacions ben tacades de
sang, el clau tinic per als dos peus, etcéte-
ra. Per aixo, les diferéncies entre les ver-
sions d’aquesta tipologia solen ser ben
subtils, menys quan tenen relacié amb la
major o menor destresa de l'escultor per
a reproduir una anatomia ben convin-
cent o bé amb la capacitat de sacrificar
aquest requisit a la recerca d'un aspecte
més patetic i commovedor.

Aix0 darrer sembla el tret fonamental de
I'expressiva imatge laurediana, ja que el
simbolisme triomfa sobre la naturalitat
i l'autor interpreta el motiu en clau efec-
tista i patetica. Sigui en el cos, que ens
mostra un ésser prim i consumit -no at-
letic i vigoros- fins al punt que les costelles i 'estérnum i els estilitzats musculs de
les extremitats —evocats, pero, duna manera intuitiva- marquen la topografia
de l'allargat cos tibat a la creu. Sigui en el rostre emmarcat per una cabellera i una
barba resoltes amb tirabuixons i que descriu acuradament el rictus de la mort que
en desfigura 'harmonia (fig. 147).

Sén trets que conviden a situar la imatge a mitjan segle Xxvi o com a molt tard a
final del Cinc-cents i a considerar 'obra com un treball d'un escultor interessant i
capag, aleshores potser ancorat en una formula que ja declinava a la segona mei-
tat del XvI, quan es comencaran a estendre les anatomies més naturals. Es una
hipotesi de datacié que també impulsa I'aspecte del voluminds i complex drap de
puresa lligat amb un cordé i el seu finissim i delicat daurat, viat amb linies blaves
i vermelles.

147



L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII 149

17. RETAULE MAJOR DE SANT MIQUEL
| SANT JOAN

Església de Sant Miquel
i Sant Joan de la Mosquera
(Encamp)

Escultor i pintor anonims
1590-1610

Tot i datar, amb seguretat, de final del segle xv1, aquest retaulet té un aspecte ar-
caitzant. Recorda la tipologia més comuna dels retaules pintats durant la primera
meitat del segle: les pantalles de fusta aplacades al fons dels absis i compartimen-
tades per una reticula d’elements arquitectonics senzills, de vegades goticitzants
(Any6s) i d’altres vegades classicitzants (retaule de I'església de Sant Marc i Santa
Maria d’Encamp) o hibrids (Sant Roma de les Bons i Sant Roma dels Vilars, ara
a l'església d’Escaldes). En el nostre cas, I'organitzaci6 de l'estructura depén, per a
les divisions verticals, d'unes aleshores ja antiquades columnetes i semicolum-
netes amb aspecte de balustres, i per a les horitzontals, d’entaulaments classics.
En realitat, d’entaulament complet només hi ha el que separa el cos principal de
l'atic, que fins i tot té un fris ornat amb serafins d’ales desplegades i cistelles ve-
getals de factura ruda, gairebé els unics elements de talla d'aquest senzill moble
devot, juntament amb els caparrons alats i els dracs que actuen com volutes per
salvar els salts d’'algada i amplada entre els diversos sectors de la cimera. La resta
de divisions transversals queden a carrec de cornises dentades —amb dentellons,
pero, pintats.

Amb aquesta trama, el retauler aconsegui un munt de compartiments habils per a
rebre pintures i escultures. En total, n'obtingué tretze a la predel-la per pintar-hi
un apostolat de mig cos col-locat en una distribucié classica, amb Pere i Joan més
centrats, a banda i banda d'un Crist beneint, i en el qual destaca la preséncia des-
concertant i insolita del traidor Judes amb el saquet de monedes. Al cos principal
se’n crearen quatre —o tres amb el central duplicat per encabir-hi les dues fornicules
enriquides amb les correctes escultures dels titulars: sant Miquel Arcangel i sant
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Joan Baptista- (fig. 149 i 150), flanquejats per dues taules que pel seu format tan
estret fan més I'efecte d’'unes polseres que d’un carrer propiament dit. Es en aquest
nivell que el conjunt manifesta la seva personalitat distintiva. Aqui s’hi proclama
la doble advocacio i s’hi comenga a desplegar el doble cicle amb narracions picto-
riques de la vida i la llegenda dels titulars: les de sant Miquel al sector de I'evangeli
i les de sant Joan a 'epistola. Després, les narracions prosseguiran a la cimera, amb
una historia de cada personatge decorant-ne els plafons laterals que cenyeixen la
taula culminant, il-lustrada amb una representacié del Calvari.

Aixi, al sector esquerre del retaule, segons el punt de vista de la congregacio, s’hi
representen tres episodis de la llegenda de I'arcangel relacionats, respectivament,
amb les dues grans festes, les de la Dedicacio i la Victoria. Si el llegim cronologi-
cament, el cicle comenca a la polsera i a I'atic amb les dues escenes vinculades a
la fundacio del santuari de San Michele, al mont Gargano de la Pulla, en les quals
el pastor Gargano és ferit amb la propia fletxa emmetzinada quan perseguia un
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bou esgarriat i el bisbe sant Lloreng de Siponto rep la revelacié divina que li per-
met descodificar aquell estrany esdeveniment com un signe enviat per sant Miquel
indicant el desig que se li dediqués un santuari en el lloc del misterios fet, un in-
dret que l'arcangel protegia. I, finalment, culmina amb la gran taula que refereix
el triomf sobre 'Anticrist descrit a 'Apocalipsi. Al cant6 de sant Joan Baptista, la
pintura central explica el Bateig de Crist (fig. 151), i les secundaries, la Decapitacio,
al guardapols, i un curiosissim Banquet d’Herodes d’ambientacid tardocinccentista
a la cimera.

L'autor de 'ambicids cicle pictoric del retaule de Sant Miquel i Sant Joan és un ar-
tesa de poca entitat tecnica i destresa, pero que té 'encant d'acompanyar les ambi-
entacions historiques amb episodis o personatges actuals. En realitat, és un pintor
amb limitacions evidents i greus respecte dels conceptes fonamentals d'una repre-
sentacio. Té enormes dificultats per construir les estructures anatomiques dels seus
personatges d’acord amb criteris de versemblanga i proporcionalitat. Li costa molt
suggerir els volums i la profunditat i encara més instal-lar les figures als escenaris
de la narraci6. Queda limitat per un repertori de tipus humans -de sentiments, de
personalitats i d’expressions— ben pobre. A més, les restriccions economiques ma-
nifestes d’encarrecs tan modestos com aquest el constrenyien a s d'una capa de
color lleugera, aplicada directament sobre el suport, gairebé sense capa de transicio.

Com altres mestres poc competitius que trobaven un mercat entre les parroquies
més humils, com ara la de Sant Pere del Serrat, del retaule de la qual també és
autor (vegeu estudi segiient), 'anonim aprofita bé I'avantatjos recurs dels gravats
per assegurar-se un cert atractiu. En el seu cas, hi hem reconegut gravats flamencs
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datats entorn dels anys vuitanta del segle xvI, amb la qual cosa obtenim una data
post quem per a la situacio tan avan¢ada que indicavem en comengar aquest petit
estudi. Aixi, el sant Miquel del retaule s’esforca a versionar el que dibuixa Maerten
de Vos i grava Hieronymus Wierix. La figura de 'arcangel n’és una copia literal que
el nostre autor ha mirat de traslladar fins i tot amb la seva esplendorosa vestimen-
ta i que, encara, ha enriquit en afegir-hi, qui sap si d’'una altra estampa, el diable
que amb una llanga impulsa cap a l'infern i la balanga per pesar les animes i triar
aquelles que mereixen pujar al cel a gaudir de la contemplacié de la divinitat. Tam-
bé va servir-se d'un Bateig de Crist del mateix De Vos, gravat per Antonis Wierix i
publicat per Jan Baptist Vrients I'any 1584 per a resoldre la seva escena a Encamp
(fig. 152). Ho féu amb la mateixa literalitat, imitant amb detall la parella principal
i la composicié i aplicant-hi petits canvis en els complements, com I'aparicié dels
dos angels adorants. Finalment, també sabem que el Calvari de Maerten de Vos i
Crispin de Passe va ser determinant en el seu. En manlleva l'escenografica vista de
Jerusalem, tot i que ell en servi una versié molt reductiva que no estalvia I'skyline
nordic, i dos personatges, la Verge i sant Joan, transcrits literalment. En canvi, el
Crist i la Magdalena abragada a la creu han d’haver brotat d'una altra operacio sem-
blant, encara per aclarir.
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18. RETAULE MAJOR DE SANT PERE

Església de Sant Pere del Serrat
(Ordino)

Pintor i escultor anonims
1590-1610

Encara que es tracti d'un dels retaules més senzills conservats a les valls d’Andorra, és
un conjunt prou interessant. Com apreciem a primer cop d’ull, és una mera pantalla
de fusta de perfil semicircular enlairada damunt les grades de l'altar i compartimen-
tada en sis registres per una trama de motllures. Cinc d'aquests requadres han rebut
decoracio pictorica i el sisé, que centra la pantalla, es va transformar en una caixa de
parets estelades per encabir-hi una figura de sant Pere de cos rodd, ara guardadaa la
rectoria d'Ordino, i substituida per un senzillissim crucifix d'¢poca posterior.

Tot i aixi, el retaulet de la panoramica i pintoresca esglesieta de Sant Pere del Serrat
no és una peca negligible. En primer lloc, perque les pintures es poden considerar
realitzacié d'un mestre actiu a l'església de Sant Miquel i Sant Joan de la Mosquera
de la parroquia d’Encamp, on, com acabem d’explicar, podem observar el seu estil
rudimentari, pero alhora ric de referéncies a la cultura grafica internacional del
darrer ter¢ del segle xv1 (vegeu l'estudi anterior). I en segon lloc, perqué, malgrat
un llenguatge pictoricament elemental, I'anonim representa un cicle iconografic
ben ric sobre la vida de sant Pere després de la mort i la resurreccid de Jesus. La
narracio comenca al plafé superior esquerre evocant moments de la seva predicacio
a Antioquia a través de la rarissima escena de I'escarni del qual fou victima quan
fou tonsurat pels jueus locals, o com la resurreccio del fill del prefecte Teofil. La
resta de les pintures se centren en I'etapa romana del primer papa: primer ocupant
la catedra de govern de I'Església, acompanyat dels diaques Lli i Clet, a l'escena
superior del carrer dret —segons el nostre punt de vista—; després Pere davant del
prefecte Agripa, que el condemnara a morir a la creu, a l'esquerra del primer nivell,
i, finalment, la Crucifixio de Pere a la dreta del cos baix (fig. 154).
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En totes resulta evident el llenguatge pictoric caracteristic d'un anonim lligat a
comandes de pressupost baixissim ja descrit a 'estudi precedent. Es propi d’'un ar-
tesa de molt poca entitat técnica i destresa, amb limitacions evidents respecte dels
conceptes fonamentals d’'una representacio, amb grans dificultats per construir
les estructures anatomiques dels seus personatges d’acord a criteris de versem-
blanca i proporcionalitat, incapa¢ de suggerir els volums, la tridimensionalitat i la
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profunditat, i limitat per un repertori de tipus humans -de sentiments, de perso-
nalitats i d'expressions— ben magre. Al retaule de Sant Pere, les mancances encara
resulten més evidents, potser perque, tret de l'escena del Calvari i a diferéncia
del retaule de Sant Miquel, no li devia ser tan facil de recolzar-se en gravats dels
Wierix o de Crispin de Passe per a resoldre les escenes. Només va poder refiar-se'n,
creiem, per solucionar figures aillades o algun detall. Segurament a causa d’aques-
ta impossibilitat se'ns fa més visible la poca competencia del mestre, només miti-
gada quan pot gestionar informacions alienes. Davant d’aquestes prestacions pic-
toriques restringides és comprensible que I'historiador resti desconcertat en haver
d’ubicar I'anonim en una cronologia tan avanc¢ada, ben bé a cavall dels segles xv1
i XvII, mentre n'observem les ciutats ingénues, les escenes inestables i dislocades,
les desproporcions i el vocabulari pictoric inconsistent.

155



156

LART DE LEPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

19. SANT CRIST

Església parroquial de Sant Esteve
(Andorrala Vella)

Escultor i policromador andonims
Segona meitat del segle xvi

L'església parroquial de Sant Esteve d’Andorra la Vella guarda una representacio
d’un santcrist de fusta policromada, de mida considerable. Sense tenir la potencia
expressiva del Sant Crist de Sant Julia de Loria, aquesta talla d’Andorra la Vella,
més modesta en termes de qualitat artistica malgrat tractar-se també d’una figura
notable, presenta uns modismes formals de marcat regust esquematic, més pro-
pis de l'estatuaria de la fi de 'edat mitjana o dels primers anys del segle xvi que no
pas d’'una cronologia, a jutjar per la tipologia de la creu, més entrada en el Cinc-
cents. Efectivament, la tensid dels bracos, la conicitat del tronc allargassat amb
el costellam marecat, els solcs en paral-lel de sota genoll i una sensacio general de
rigidesa corporal tracen una tipologia de Sant Crist lleugerament retardataria,
potser només alterada per la suavitat del nus i I'elegancia del plegat del perizoni.
L'expressivitat de la figura, tant corporal com facial, I'allunyen de talles semblants
com la de Sant Roma de les Bons, en que el naturalisme anatomic és clarament
meés reeixit.

Des del punt de vista iconografic —i tal com s’ha assenyalat en més d’una ocasio
en altres fitxes del mateix tema-, el Sant Crist representa un dels moments cul-
minants del simbolisme cristia, que és la mort de Jesus a la creu. A ulls del fidel,
aquest tipus de representacions, sovint pensades per a ser portades en processd
o per a presidir espais devocionals de contingut passionista, eren un recorda-
tori de la redempcid per la creu; és a dir, de I'acceptacio del sacrifici del fill de
Déu com a promesa de salvacio de la humanitat. La policromia, que ressalta els
efectes del castig sofert, accentua encara més aquesta via dolorosa d’assoliment
del perdo.
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20.RETAULE MAJOR DE LA MARE DE DEU
DEL ROSER DE LA CAPELLA DEL PUI
DE LA MASSANA

Capella de la Casa Colat del Pui
(la Massana)

Pintor i fuster anonims
1600 ca.

Dins el marc dels retaules andorrans dels segles xv1i xviI, el de la capella del Pui de
la Massana és una referéncia prou singular i valuosa. Es cert que es tracta d’'una obra
ben modesta. Ho és en el format, d’'una tipologia habitual a les esglésies i capelles
de les valls: compon una petita pantalla de fusta arquejada per adaptar-se al perfil
absidal de I'antiga capella i compartimentada per unes peces arquitectoniques ele-
mentals (cornises i suports daurats esvelts d’aspecte balustrat) en un cos i un atic
dividits en tres carrers d’igual amplada. I també és for¢a humil des del punt de vista
del llenguatge pictoric, propi d'un autor amb pocs recursos expressius.

Pero és un retaulet al qual es pot assignar un paper estrategic en la seqiiéncia evo-
lutiva del llenguatge pictoric present a Andorra. Es una peca clau per a caracterit-
zar la pintura de la segona meitat del segle xv1, juntament amb els retaules de Sant
Miquel i Sant Joan de la Mosquera i de Sant Pere del Serrat, basats en formules
més cultes, perd materialitzades per un pintor més insegur que I'anonim de la
capella del Pui de la Massana. En efecte, aquest autor no ha recorregut a la crossa
habitual del gravat internacional per a resoldre els seus reptes figuratius o compo-
sitius —almenys en aquesta obra, en qué no la necessitava atesa la simplicitat dels
motius tematics requerits per la comanda-. Pero, des d'un punt de vista técnic,
I’hem de considerar un pintor més destre i de tra¢ més segur; amb un ofici més
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consistent i amb una major consciéncia de la forca del color, quelcom apreciable,
especialment, en la cura posada en el disseny, les llums i el cromatisme dels ela-
borats mantells dels apostols. Aixd assegura, pel seu treball sobri, una conside-
racioé de correccio malgrat les limitacions evidents pel que fa a la caracteritzacio
fisiognomica i psicologica de les figures, amb poca personalitat pero forca concen-
trades, a les seves proporcions corporals, excessivament allargades de cintura cap
avall, i a la mida massa contrastada amb el diminut, minuscul, paisatge puntejat
de turons i torres fortificades.

Amb aquest equipament i el llast de les limitacions indicades, 'anonim va elabo-
rar el que a hores d’ara sembla el seu tnic treball conservat a les valls d’Andor-
ra: un cicle pictoric d’accent roseria. El centra una Verge del Roser amb el Nen,
amb la mitja lluna caracteristica de la Immaculada, que juguen amb un rosari de
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corall, drecada sobre el creixent de lluna
i encerclada amb una aureola el-liptica de
roses, evocadora de la forma d’un rosari,
I'objecte més emblematic d'una devocio
extraordinariament popular i estesa a
les diocesis catalanes des del darrer ter¢
del segle xvI. La preséncia de represen-
tacions de dos sants de l'orde dominica
a la cimera, flanquejant una crucifixié
de Crist al Golgota amb una imaginaria
vista de Jerusalem per escenari, recorda
la vinculacié entre la devocio i 'orde dels
predicadors. Tots dos s'identifiquen dia-
fanament. S6n sant Domeénec, a 'esquer-
ra de I'espectador, amb la creu patriarcal,
i sant Ramon de Penyafort a la dreta,
amb les claus de penitencier dels Domini
Canes. Com que apareixen de mig cos i
acostats al plafé central, el pintor, que en
aixo torna a acreditar un enginy compo-
sitiu magre, va haver de farcir la resta del
plafonet amb un fals balustre i un orna-
ment foliaci.

La intensa evocaci6 de la gran devocid
posttridentina cap a la Mare de Déu del
Roser, tan definidora de I'impuls que la
Contrareforma dona a les devocions ma-
rianes, general a tota la catolicitat, so-
bretot a la Mediterrania, i present a totes
les parroquies andorranes i catalanes, es
complementa a la capella del Pui de la
Massana amb una al-lusié als apostols Ta-
deu i Jaume el Menor. Lamentablement
per a nosaltres, es tracta, justament, de
dos apostols als quals s’ha concedit un mateix atribut, el de la maca. Aixi, per exem-
ple, els gravadors Erhard Schon o Hendrick Goltzius, a comengament i a final del
segle XvI1, respectivament, assignen la gran vara a Judes Tadeu, mentre que Antonio
Tempesta o Ludovico Ciamberlado, també autors de la segona meitat del xv1, o
Georges de La Tour, al segle xvi1, I'entreguen a Jaume el Menor. No obstant aixo,
assignarem la taula de la nostra dreta a aquest darrer, i l'altra, a sant Tadeu, ja que
aquest és I'inic d'ambdds que de vegades sol aparéixer mostrant una creu o una
creu processional, mentre que sant Jaume el Menor té com a atributs complemen-
taris 'esquadra o l'alabarda.

Com que cap d’'aquests dos personatges no remet a patrons habituals de les esglé-
sies de la Massana —ni de les altres parroquies andorranes—, hem de considerar que
la seva preseéncia esta lligada a la peripécia biografica i devota dels patrons de la ca-
pellaidel mateix retaule. Potser a quelcom tan natural, pero dificil de documentar,
com el desig d’al-ludir als noms dels benefactors a banda i banda de llur devocio6
predilecta, o com la materialitzacié d’'alguna prometenga relacionada amb la inter-
mediacio dels dos apostols protectors.
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21. RETAULE MAJOR DE LA MARE DE DEU
DEL ROSER

Església de Sant Andreu d’Arinsal
(la Massana)

Pintor i fuster anonims
Principi del segle xvi?

Pujol i Ribera 1990: 141-143

La radical intervencio realitzada en aquest petit retaule del Roser fa complicat ex-
treure’n alguna valoracio artistica més enlla d’alguna apreciacio6 sobre la composi-
cié i la iconografia. Desconeixem, a més, com devia ser l'estructura arquitectonica
original que emmarcava les taules del cos i de I'atic. El que veiem ara és un conjunt
de fusta definit per pilastres adossades i entaulament coronat per un frontd se-
micircular, tot plegat pintat de color verd. A la taula central hi ha representada la
Verge del Roser, amb el Nen Jesus a la falda. L'amplitud dels plegats del vestit de
la marededéu, I'actitud juganera del Nen Jesus o la col-locacié dels cortinatges fan
pensar en models siscentistes.

A la taula del costat esquerre hi ha representat sant Doménec de Guzman, amb el
llibre a la ma i un lliri en al-lusi6 a la seva puresa. A la dreta apareix sant Ramon
de Penyafort, amb la clau i el llibre com a atributs. Una inscripcié amb el seu nom
al peu de la taula ajuda a identificar-los. La preséncia de sants dominicans en el
retaule no és circumstancial. Al segle x11, sant Doménec de Guzman fou alligonat
per la Verge en el rés del rosari amb la promesa que I'utilitzaria com a arma contra el
enemics de la fe. Quatre segles més tard, estés el culte pels dominics, les rogatives
a la Verge del Roser serviren perque les naus catoliques derrotessin les galeres tur-
ques al golf de Corint, a prop de Lepant —i fou el papa sant Pius V, un dominica, que
n'oficialitza el culte el 7 d'octubre-. No s’ha d’'oblidar, tampoc, 'ascendent sobre les
valls andorranes del convent de predicadors de la Seu d’Urgell, fundat al segle xi11.

Des del punt de vista del meérit artistic, hem d’assenyalar 'esquematisme i la linea-
litat del disseny de les figures i 'abséncia de qualsevol referéncia espacial. La matei-
xa senzillesa i economia de recursos es pot aplicar a la petita taula de la crucifixio.
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22. RETAULE DE SANT BARTOMEU

Capella de Sant Bartomeu
(Sant Julia de Loria)

Miquel Rubiol, escultor i fuster
Mestre Canou, pintor
1606

Llobet i Portella 2004: 68 i doc. 3

El 10 de novembre de 1606, Bartomeu Moles, «loci Sancti Iuliani, vallium Andor-
rae», contractava, de Cervera estant, l'escultor local Miquel Rubiol (1566-1631) per
a la realitzacio d'un retaule «de fusta de albe» dedicat a sant Bartomeu i valorat en
cinquanta-vuit lliures. Encara que ignorem les circumstancies que varen acostar-lo
a Cerveraiaaquell retauler, es pot afirmar que la tria del mestre fou molt encertada.
Moles s'apropa a un dels constructors de retaules més competents del moment.*

Lestructura i els elements escultorics del retaule estan en consonancia amb una
biografia laboral tan consistent i tan propera a personalitats sobresortints de la
retaulistica catalana com ara Cristobal de Salamanca o Claudi Perret, seguint ben
bé les indicacions de la traga pactada al contracte:

Lo qual ha de ésser de alsada de divuyt palms, comprés lo remato, y de dotze de
amplaria, compreses les volades de les cornisses, y ha de tenir deu columnes, ab sos
capitells y los tercos de tall y lo demés de les columnes canalats y les frises entalla-
des, y en la primera y segona andana se han de posar quatre columnes en quiscuna'y
dos columnes en la tltima y en cada columna ha de haver son traspilar entallat y lo
pedrestal entallat.

Tot plegat es va resoldre amb senzillesa, perd també amb una tal pulcritud i pre-
cisié que el conjunt esdevé una pega ben elegant i molt propia d’un retauler de
finals del segle xvI ja bon coneixedor de la gramatica del classicisme arquitec-
tonic divulgada a través de les lamines i els textos breus i didactics de la Regola
degli Cinque Ordini d’/Architettura de Vignola. L'estructura ha estat definida amb
precisid i bon sentit de les proporcions, tant en els elements arquitectonics com
en 'ornament.
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Tal com exigien els pactes notarials, és una clara reticula de tres carrers separats per
columnes d’'odre corinti, amb els dos laterals lleugerament avancats per davant del
pla de fons, i dos pisos amb bancal i una cimera coronada amb fronté triangular i
flanquejada per volutes fitomorfiques i per pinacles esvelts dividits pels entaula-
ments. La graella classicista garantia deu registres per a la il-lustracio del cicle devot
previst per Bartomeu Moles a I'entorn del sant patr6 personal.

Aleix central s’hi superposen les fornicules apetxinades amb les discretes escultures
del titular —-dempeus sobre una peanya amb la inscripcié «Bartholomee» i ostentant
el ganivet emblematic-, de la Pietat i una taula pintada amb un Calvari. Els plafons
perimetrals de la predella i del primer nivell relaten la historia de I'apostol de I'In-
dia: Exorcisme de la filla de Polimi i Bateig de la familia del rei Polimi, als extrems
del bancal; Victoria de 'apostol sobre I'idol endimoniat, a 'esquerra de l'observador;
Martiri de I'espellofament, a la dreta, i Degollament del sant, a sota del ninxol prin-
cipal. A les taules del segon cos que flanquegen la Pietat, en canvi, s’hi pintaren dos
episodis inicials de la Passid de Crist: 'Oracio a I'hort i la Via Dolorosa, de manera
que la part superior del retaule té un to marcadament eucaristic.

La feina de la imatgeria s’ajusta a la correccié general del disseny arquitectonic i
de la talla ornamental de filiacio grotesca (fig. 160). Igual que la policromia i el
daurat, que es basen en la tipica aplicacio del blau als plans de fons combinat amb
el daurat per realgar estries, perfils, capitells, arquitraus, cornises, vestimentes i or-
naments, i amb el blanc de les carnacions
de les figures. Fins i tot el to cromatic del
cicle pictoric hi harmonitza amb la seva
abundancia de blaus i vermells i les seves
notes daurades.

Les pintures, pero, desdiuen de I'aire pul-
cre i prou modern del conjunt perqueé s6n
fruit de la intervencié d’'un artesa «d’ha-
bilitats i preparacié més aviat escasses»,
amb un llenguatge pictoric «reductiu» i
fins i tot barroer i caricaturesc. Usem ex-
pressament els adjectius que Joaquim
Garriga va dedicar al Mestre Canou, autor
del retaule del Roser de la parroquia de
Sant Julia de Ceur¢é del terme de Caste-
llar de la Ribera, al Solsonés, datat el 1592
i avui conservat al Museu Diocesa i Co-
marcal de Solsona (MDCS 46), perqué no
tenim cap dubte que es tracta del mateix
autor, un pintor identificat com a Mestre
Canou a I'Inventari Cataleg del Museu Di-
ocesa de Solsona redactat el 1965, durant
la direccio d’Antoni Llorens, que remetia
a una informacié oral de mossén Joan
Serra i Vilar6 que afirmava «haver trobat
l'autor d’'aquest retaule [de Ceuro], un tal
Ganou» (Garriga Riera 2004a).

Aquells adjectius tornen a estar indicats
per a les acolorides pintures del cicle de
sant Bartomeu, per descriure’n els cavalls
peculiars, les notes paisatgistiques inge-
nues, les tipologies humanes reduidissi-
mes, els salts d’escala desconcertants i els
desajustaments de proporcions visibles a
cada escena, el funcionament mecanic de
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les anatomies, la consciéncia feble a proposit de la tridimensionalitat i el ventall
cromatic exhibit (fig. 161). De tota manera, sorprén observar que tant a Sant Julia de
Loria com a Sant Julia de Ceuro, el limitat Mestre Canou usés gravats de Cornelis
Cort per a solucionar algunes de les seves composicions.> En concret, al retaule
andorra n’hi identifiquem una del Calvari que Cornelis Cort va fer a partir d'un dis-
seny de Giulio Clovio datat el 1568 (fig. 162) i del qual aprofita la figura de la Mare de
Déu plorosa. Resulta curios aquest contrast entre el registre pictoric sincer i ingenu
del Mestre Canou i els materials d’estampa, finalment sotmesos a una simplificacié
que, sovint, els deu fer dificilment identificables, ja que han estat victimes d'una
adaptacio radicalment reductiva. Potser per aixo, perque ens causa sorpresa tanta
distancia entre el model i la versi6 inanimada, no es descarta «que Canou hagués
manllevat els models gravats indirectament, extraient-los d’altres composicions
pictoriques que els havien utilitzat» (Garriga Riera 2004a).'®

El Mestre Canou s’hade considerar, també, 'autor de la decoracié pictorica del bal-
daqui que cobreix l'altar de la capella (fig. 163). A manca de documentacio que ho
acrediti -i que ens expliqui I'encarrec d'aquest excepcional element ornamental-,
els resultats de la comparacio entre la cal-ligrafia pictorica del monumental dos-
ser i de les pintures del retaule s6n inequivocs. També pel que fa a l'aire candords
de la representacid i, no les amaguem, a les abundants inconsistencies técniques
que manifesta.

Tanmateix, al baldaqui ligni de la capella de Sant Bartomeu, tot aixd queda en un
segon pla. En primer lloc, a causa de l'originalitat sobresortint del I'objecte que
suporta les pintures, aquest massis baldaqui que resulta una presencia tan singular
dins el marc de la pintura de I'epoca moderna en els territoris dels bisbats catalans.
I en segon lloc, per I'interessant argument que proclama amb el text que n'encap-
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cala l'exhibicio de I'Infant Jests beneint destacat al centre d'una mandorla arcaica
surant en l'eternitat mentre quatre angelets en celebren la gloria sonant tarotes,
una guitarra i un llaiit: IESU OMNE GENU FLECTATUR CELESTIUM TERRESTIUM ET IN-
FERNORUM. Es un passatge de l'epistola de sant Pau als filipencs (Fl 2,10): «A fi que
al nom de Jesus dobleguin el genoll tots els qui sén del cel, de la terra i de I'infern.»
I 'hem de considerar una de les expressions devotes més sofisticades de l'art de
tematica religiosa produit a Andorra i a Catalunya. Fins al punt que podria sostenir
la hipotesi del perfil jesuitic de les idees religioses de Bartomeu Moles. No podem
oblidar que, moltes décades més tard d’aquest modestissim programa andorra, a
Roma, en decorar-se la gran basilica del Gesli, també s’escolli aquest verset per
a una de les monumentals filactéries proclamades pels angels que en decoren la
volta, dissenyades per Giovanni Battista Gaulli i elaborades per Antonio Raggi. El
paral-lel és llunya, pero ens sembla prou intens per proposar que titulem aquesta
representacié com «La gloria del Nom de Jests».
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23. PIETAT

CasadelaVall
(Andorrala Vella)

Mestre Canou, pintor
Pintura mural
1600 ca.

Casa de la Vall 1997: 24-25

Al revés del que passa amb algunes obres estudiades en aquest cataleg, la Pietat
de la Casa de la Vall la connectem de seguida amb un personatge ben recognos-
cible de la pintura catalana i andorrana a cavall dels segles xvI i XvI1, 'anomenat
Mestre Canou, autor del retaule del Roser de la parroquia de Sant Julia de Ceurd
(Castellar de la Ribera, Solsonés, ara al Museu Diocesa i Comarcal de Solsona),
datat el 1592, de I'exvot del Museu Comarcal de Manresa (MCM 1702) i, a Andorra,
com acabem de veure, de les pintures del retaule i el baldaqui de la capella de Sant
Bartomeu a Sant Julia de Loria. Com hem explicat en I'estudi precedent, el nom de
Mestre Canou apareix per primera vegada a I'Inventari Cataleg del Museu Diocesa
de Solsona (1965) remetent a una informacié oral de mossen Joan Serra i Vilaro que
afirmava «haver trobat 'autor d’aquest retaule [de Ceurd], un tal Canou» (Garriga
Riera, 2004a), perd que avui dia cap document conegut no pot avalar i sobre la qual
caldra mantenir alguna reserva, ja que el nom, de moment, no coincideix amb el de
cap autor conegut, actiu en arees del Solsones, I'Alt Urgell o Andorra.

Ara bé, mentre que la seva personalitat és incerta, el seu llenguatge resulta molt
cognoscible. I més en aquest cas, ja que I'escena de la pintura mural andorrana tam-
bé és present en el bancal del petit retaule de Ceur6: la Pietat o Lamentacid sobre
el Crist mort, que representa un episodi que els evangelis no relaten expressament,
pero que cal situar amb molta naturalitat després del Descendiment i poc abans
del Sant Enterrament, quan sant Joan, les Maries i la Verge, juntament amb Ni-
codem i Josep d’Arimatea, contemplen adolorits el cos mort de Jesus. La coincidén-
cia permet certificar la mateixa autoria, tot i les petites diferéncies. En el retaulet
del Museu Diocesa i Comarcal de Solsona I'escena es desplega de forma abreujada,
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sense Nicodem ni Josep d’Arimatea, i amb la composicio invertida. Pero la resta
és forca coincident: sant Joan recollint el tronc del Crucificat, Maria Magdalena
tocant-li els peus o la cama i les tres Maries plorant i lamentant-se, alineades al
centre dels plafons.
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De tota manera, hi ha més arguments per a justificar l'atri-
bucié de la pintura mural al grup d’obres del Mestre Canou,
sigui a través de la semblanca dels tipus humans que poblen
els seus retaules, idéntics malgrat que pugui canviar-ne la
forma de vestir, sigui destacant-ne el peculiar estil que hem
caracteritzat en l'estudi precedent. Un llenguatge ingenu,
bidimensional i reductiu, com delata en el fresc de la Pietat
l'aspecte ingravid del cos de Crist, que sembla levitar, ja que
cap dels acompanyants no fa un escor¢ convincent per a sos-
tenir-lo. El toquen, si, pero no 'aguanten.

Tenint en compte com n'eren de migrats els seus recursos
técnics i expressius, crida I'atencié comprovar que s’ajudava
de gravats internacionals de cultura tardomanierista. Encara
que no és facil reconeixer-los a causa de la reduccié radical
a la qual els sotmet, son forga evidents darrere en la Resur-
reccio de Crist de Ceuro i del Calvari de la capella de Sant
Bartomeu. I creiem que també van ser decisius en el cas de
la Pietat. L'escena conté detalls «cultes» propis de la plastica
europea de la segona meitat del segle xv1, com ara el famos
motiu del brag inert i penjant —un motiu «miquelangelesc»,
tot i que té l'origen en l'art antic- o el de la ma recollida per
una Maria, que li han d’haver arribat a través de les estam-
pes, particularment de la Lamentacié que Cornelis Cort va
gravar a partir d'una invenci6é de Taddeo Zuccari, editada el
1567, que explica uns quants detalls remarcables de la pintura
mural: la Maria que recull la ma esquerra de Crist, la composicié d'aquest o el gest
de creuar els dits de les mans de la Verge Maria (fig. 165). Tot i que no tots. El de la
Magdalena netejant la sang de les ferides dels peus amb els propis cabells, que és
tan sofisticat i rar, ha de venir d’alguna altra font grafica que no coneixem.

Latribucié al Mestre Canou facilita una miqueta la tasca de datacio del seu plafo
a la Casa de la Vall. Només hem de tenir present que el seu retaulet de Ceuro esta
datat el 1592 i que les pintures de la capella de Sant Bartomeu no han d’estar gaire
lluny de l'any 1606, en queé es va contractar el retaule de Miquel Rubiol. La Pietat
seria, per tant, un treball contemporani al cicle pictoric amb temes de la Passio6 de
Jesucrist atribuit a Miquel Orcau, que estudiarem a continuacio. Per tant, es tracta
d’'una pintura realitzada a I'época en que la Casa Busquets era habitada per mossen
Antoni Busquets, vicari d’Andorra la Vella (1593-1611).

Aquestes pintures van decorar els murs fins a les reformes de I'any 1962. Ltinica
fotografia del cicle decorant 'anomenada Cambra del Bisbe només ensenya l'orga-
nitzacio d'una part de les histories de la Passié de Miquel Orcau, de la Flagel-lacio
de Crist a la Crucifixio. Pero és temptador d’'imaginar-la ocupant una part del mur
consecutiu. El tema ens ho permet. Si fos aixi, els pintors Orcau i Canou haurien
treballat contemporaniament i potser, qui sap, formant companyia.
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24.CICLE PICTORIC AMB TEMES
DE LA PASSIO DE JESUCRIST

CasadelaVall
(Andorra la Vella)

Miquel Orcau, pintor
Pintura mural
1600 ca.

Casa de laVall 1997: 16-27

En els capitols introductoris ja s’ha destacat la importancia que tenen les pintures
murals d'época moderna conservades al Principat d’Andorra i en particular les que
sapleguen a I'antiga Casa Busquets, ara Casa de la Vall. Especialment pel fet que es-
tiren una mica més cap a l'orient pirinenc els limits reconeguts per a la pintura
monumental, tant I'elaborada al fresc sec com I'aplicada sobre un revestiment ligni
sobreposat a l'obra arquitectonica. Aixi, si en els estudis recents d’Albert Sierra,
Joan Yeguas i Albert Velasco es reivindicava la presencia de decoracions murals
a les valls d’Aran i d’Aneu,” toca fer-ho ara amb els vestigis conservats a les valls
andorranes: a Anyo6s i a la Casa de la Vall, que en conserva un parell, una Trinitat
i un Sant Sopar, procedents de Sant Roma dels Vilars, al costat de tres séries de la
propia casa, quan encara era dels Busquets: una Crucifixio i un fragment d’'una re-
presentacio d’Adam i Eva, d'una banda; una Pietat i, finalment, quatre plafons que
mostren sis escenes de la Passio de Crist que al seu dia enriquien els murs de I'ano-
menada Cambra del Bisbe (I'Oraci6 a I'hort, la Captura, la Flagel-lacid, la Coronacié
d’espines, la Pujada al Calvari i la Crucifixid). Creiem que aquestes darreres sén el
resultat de 'onada d’'ornamentacié més recent del casal, ja que sembla raonable
datar-les entorn del 1600.

La situacio6 cronologica que proposem deriva de I'aspecte més remarcable d’'aquest
grup de pintures: el fet que totes les escenes menys 1'Oraci6 tenen l'origen en es-
tampes sortides de la série de dotze planxes que I'holandés Hendrick Goltzius
(1558-1617) va gravar amb histories del cicle de la Passié de Crist de la seva invencid
entre 1596 1 1598. No eren unes estampes més entre els centenars que inundaven el
mercat de l'art i els obradors dels artistes de 'Europa moderna. D'una banda, eren
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obra d’'un dels artistes més aclamats i amb més éxit a les corts tardomanieristes eu-
ropees, d’'un autor polifacetic capag de manejar el buri amb una destresa prodigiosa
per treure’n invencions increibles que, en aquest cas, dedica al cardenal Federico
Borromeo. D’'una altra banda, eren treballs molt peculiars dins del variat cataleg
de dibuixos, pintures i gravats d’aquest artista de Haarlem, ja que naixien del seu
extravagant exercici d'inventar composicions originals segons l'estil i les tecniques
dels grans artistes nordics precedents, com ara Albrecht Diirer, Frans Floris o, en
el cas de la serie de la Passid, Lucas van Leiden. No es tractava, per tant, de copies
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o de falsificacions, sin6 de treballs auténtics, tot i que és conegut que durant uns
mesos Goltzius va imprimir-los sobre paper envellit i va fer-los arribar al mercat -a
les fires de llibres— sense el propi monograma, de manera que van ser acollits com
obres desconegudes dels grans mestres germanics. Només en un segon moment
Goltzius mateix va desfer I'equivoc afegint a les planxes la seva famosa signatura
d’inicials encreuades.®

Qui havia de dir a 'extraordinari Goltzius que pocs anys després unes quantes la-
mines d’'aquesta série arribarien a la llunyana Andorra de la ma d'un pintor modest
que se’'n serviria per a representar els seus episodis murals de la Cambra del Bisbe
de Casa Busquets, segurament inconscient de la sofisticada operacio artistica que
les havia generat. Qui sap si, fins i tot, van ser les espectaculars i vivissimes com-
posicions de les estampes les que varen convencer els propietaris del casal d’encar-
regar-li la feina. Més que la destresa del mestre, prou limitada com deduim de les
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seves dificultats per traslladar fidelment els motius figuratius que selecciona de
cada estampa.

El mestre, en efecte, es va aplicar a un exercici de sintesi i simplificacié forga
habitual entre els molts artesans de la pintura que sostenien el seu repertori en
la réplica de models grafics aliens, seleccionant de cada lamina els elements cen-
trals des del punt de vista narratiu, atraient-los cap al primer terme i renunciant
al luxds acompanyament escenografic, tant de personatges -de vegades tan
importants com el Pilat o el Caifas dels episodis de la Flagel-lacié i la Coronacio
d’espines- com de notes arquitectoniques, de les caracteristiques construccions
d’aspecte entre nordic i oniric tan evocadores de les invencions de Lucas van Lei-
den (fig. 170, 171, 172 1 173).
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Tot dit amb molta cautela, atés l'estat de conservacio de les
pintures, el culpable que els episodis semblin narrativament
tan laconics i quedin retallats damunt del fons buit i, qui
sap, potser en algun moment farcit de més indicacions
ambientals com suggeriria 'escena de 'Oracié a I'hort,
curiosament I'dnica del grup que no esta vinculada a la
serie de Goltzius. Aix0 revesteix aquest plafé d'un aire
singular enmig dels altres, fins al punt que dubtem i

tot que sigui de la mateixa ma. Potser és una impres-

si6 induida pel fet que aqui el mestre ha renunciat a
I'escena corresponent de la série holandesa i usa una
font diferent, que ara per ara no sabem identificar. Ja

ho va fer a 'hora de trobar models per als tres crucificats
del Calvari i la figura de Longi i el seu batall6 de soldats

i qui sap si en algun altre plafé no conservat d'un cicle que
probablement era més ric.

La fidelitat que el pintor serva a 'hora de transcriure sobre el mur

les indicacions del paper entintat, els rostres, la vestimenta exotica i

els barrets antiquats dificulten I'esfor¢ de connectar aquestes obres amb treballs
pictorics conservats i amb autors de trajectoria documentada, sigui a la mateixa
Andorra, sigui al bisbat d’Urgell. O sigui, mirant de connectar-lo amb l'itinerari i
els treballs d’alguns dels pintors que varen decorar els murs de les esglésies parro-
quials més occidentals del bisbat o les del bisbat vei de Comenge, que incloia la Vall
d’Aran. Tanmateix, en els rostres d’algunes figures i sobretot en les del Crist de cada
historia, els millor preservats de totes les escenes, s’ha distanciat prou del model
estampat com per poder considerar-los reveladors de la seva personalitat (fig. 174).
Gracies a aquest indici podem assegurar que aquests frescos secs no son I'tinic tes-
timoni del seu pas per Andorra, ja que la fesomia del Jesucrist de les pintures de la
Casa Busquets és ideéntica a les de I'antic sagrari de Santa Coloma. Seriem, doncs,
davant de treballs del pintor de la vila pallaresa de Salas Miquel Orcau, l'autor do-
cumentat del retaule de Sant Serni de Nagol (1619) (fig. 175) i del Roser de Sant
Jaume d’Envall, avui conservat a l'església parroquial de la Pobleta de Bellvei —una
obra signada el 1610.
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25.SAGRARI

Església de Santa Coloma
(Andorra la Vella)

Miquel Orcau, pintor
ca. 1600

Aquest humil sagrari, instal-lat al costat dret del presbiteri, gairebé passa desa-
percebut al visitant atret per la bellesa de la nau medieval i 'opuléncia daurada
i policromada del retaule major barroc, instal-lat als peus de la nau. Pero és un
element interessant de I'equipament liturgic i devot de l'església, el sagrari ma-
nifestador que degué presidir I'altar major fins a la remodelacié motivada per la
instal-lacié del retaule setcentista. Es de fusta policromada, té forma de prisma
hexagonal, cenyit amb un basament i un entaulament classicistes amb els frisos
amb decoracions foliacies daurades, i té un senzill mecanisme d’obertura per als
tres costats frontals, mentre que els dos laterals i el posterior queden fixos. Esta
completament revestit de pintures. Als plafons exteriors hi ha un bust de Crist
com a Salvator Mundi i, flanquejant-lo, la Mare de Déu i sant Joan Evangelista. A
les cares interiors, Crist hi apareix al revers de la porteta del sagrari com a sagnant
Vir Dolorum o eccehomo -una versio sintética de la tipologia figurativa Crist de
Pietat amb Improperis-, o amb simbols de la Passid, mentre que a banda i banda
sobre camper blau té unes inicials daurades d’aspecte filigranat i coronades amb
una creu que es poden desplegar en MARIA i GRATIA i IESU i INRI. Tot el cicle com-
pon una iconografia eucaristica tradicional i molt habitual que des la baixa edat
mitjana solia ocupar el segment central de la predel-la dels retaules d’altar —el sec-
tor fisicament més proxim a les espécies eucaristiques en la celebracio de la missa,
o sigui, el memorial de la Passio-Resurreccié de Crist i el nucli fonamental de la
fe cristiana en la salvacio i de la seva ritualitzacio litargica-. En no pocs exemplars
de la retaulistica entre els segles Xv i XvI, aquesta insisténcia iconografica en la
Passid-Resurreccio de Crist pren un protagonisme que esdevé estructural i que té
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conseqiiéncies constructives en prendre la forma material autonoma de sagra-
ri, sempre identificat amb un Crist de Pietat flanquejat per la Mare de Déu i sant
Joan Evangelista.

Les pintures son el resultat de la intervencio d’un artesa escas de recursos i de pre-
paracid elemental. Ara bé, no obstant la simplicitat i 'esquematisme del seu llen-
guatge, no sembla un pintor maldestre, ja que el seu trag és forca fluit i segur. Ha
recreat els personatges fent prevaler el simbolisme sobre la naturalitat i configu-
rant-los a partir d'un gruixut dibuix guia en negre delimitador dels camps a acolorir.
I els converteix en icones ben recognoscibles i facilment comprensibles des dels
codis devots dels espectadors. Justament aquest aspecte esquematic i iconic ens
temptaria a lligar les pintures amb una cronologia anterior (mitjan segle xv1) a la
que els pertoca (primeres decades del segle xvir).

La ra6 d’'una cronologia avang¢ada és doble: primerament, perqué hi ha un vin-
cle entre 'eccehomo amb la canya ceptre que recorda l'escarni patit en mans dels
soldats de Pilat i les estampes del mateix tema que I'anonim degué manipular
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per a resoldre aquesta figura: la de Cornelis Cort a partir dun

dibuix d’Etienne Dupérac i les dues de Ticia que edita Luca

Bertelli, datables a la década de 1560-1570; en segon lloc,

perque creiem que el pintor del sagrari és el mateix que

va pintar el retaule major de Sant Serni de Nagol I'any

1620 i els frescos secs amb escenes de la Passié de la

b Casa de la Vall, és a dir, el mestre Miquel Orcau, de

la vila de Salas de Pallars. Depén dels mateixos tipus

humans (fig. 178), usa una paleta de coloridéntica, amb

uns peculiars blau cobalt per al fons i vermell escarlata,

i ressegueix les formes amb la visible linia negra. Igual

que ho fa al retaule del Roser de Sant Jaume d’Envall que

s’ha conservat a la parroquia pallaresa de la Pobleta de

Bellvei, que ell signa: «A FET FER PINTAR LO PRESENT RETAU-

LE JOAN SENMARTI LO ANY 1610, A 25 DE GUN AM PINTAT MI-
QUEL ORCAU».
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26.SANT CRIST

Església parroquial de Sant Julia
i Sant Germa de Loria
(Sant Julia de Loria)

Pintor anonim
Pintura sobre tela
Primera meitat del segle xvii

Badia 1991: 135

\
A
PCA

Francesc Badia es féu resso d’aquest quadre a l'oli sobre tela amb el Crist crucificat
guardat a la sagristia de l'església de Sant Julia de Loria, incloent-lo en el recull
miscel-lani de pintura barroca dispersa en diferents indrets d’Andorra. El quadre
en questio, pero, no va despertar-li gaire interes, segurament perqué des del punt
de vista de la qualitat, com bé apreciava l'estudids, no era res de l'altre mon. Es pot
catalogar, en aquest sentit, com un producte de factura artesana sorgit dels tallers
locals —o de 'ambit diocesa- de la primera meitat del segle xvi1.

El quadre no passaria de ser un de tants cristos crucificats de 'época —en els cimals
dels retaules n’hi ha un bon grapat- sorgit de la ma d'un artesa poc dotat si no fos
per un parell de detalls rellevants. D’'una banda, la vinculacio, clara fins al calc, del
Crucificat amb el crucifix de I'estampa al-legorica de Cornelis Cort que el presenta
enmig del cel, coronant el moén, triomfant sobre el Mal i proclamat per angels.
De laltra, la preséncia d'un personatge de mig cos i lleugerament disposat en tres
quarts al costat inferior esquerre del quadre (des del punt de vista de I'especta-
dor) en actitud de pregaria. Es ben sabut que en pintures de devocié substantivem
aquests personatges com a donants, identificant-los amb les persones que costegen
l'obra i s’hi fan representar. En el cas que ens ocupa, la vestimenta permet iden-
tificar-lo com un prevere, ja que porta la indumentaria habitual de la celebracio






litargica: una esclavina de to fosc, un sobrepellis blanc sobre una sotana negra i el
caracteristic algacoll.

Si en la definicié de 'anatomia del Sant Crist el pintor no ha estat gaire afortunat en
les regles basiques dels codis de representaci6 del naturalisme -només cal veure la
desproporcio existent entre les cames i el tronc de Crist, o la rudimentaria evocacio
arquitectonica del fons-, si que ha estat més encertat en l'intent de caracteritzar el
prevere amb una fesomia que hem de suposar propera a la seva aparenga real. Fi-
xem-nos, a més, que la mirada del personatge busca la de I'espectador, en un intent
de convencer-lo que fou ell qui paga l'obra i que és a través d’ell que copsem la seva
fe. No sabem si pot tractar-se d'un prevere de Sant Julia de Loria i segurament és
massa arriscat pensar que en l'evocacio de la Jerusalem historica el pintor s’ha ins-
pirat en una ciutat com la Seu d’Urgell, pero almenys li hem de reconéixer un intent
forca reeixit a 'hora d’aconseguir la fixacié de la memoria futura del personatge a
través del retrat. Aquest darrer aspecte no és menor si tenim en compte que a hores
d’ara el génere del retrat és escassament present en I'obra conservada del periode
modern a Catalunya i a Andorra.

Aix0 de banda, el pintor ha tingut presents els trets més caracteristics de la icono-
grafia del passatge evangelic. Segons el text de sant Marc, durant les hores de la
Crucifixio el dia es féu nit i per aixo el pintor ha col-locat el sol i la lluna a banda i
banda de la creu, enmig d’'una densa nuvolada negra. El dramatisme de I'escena el
trobem accentuat en 'auréola vermellosa que envolta la creu tot esberlant la foscor,
que sembla inspirar-se en el passatge dels Fets dels Apostols que diu que la claror
de la lluna es torna sang (Ac 2,20).
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27. FRAGMENTS PICTORICS | ESCULTORICS
DEL RETAULE DE SANT GERMA

Església parroquial de Sant Julia
i Sant Germa de Loria
(Sant Julia de Loria)

Antoni Tremulles, escultor
1618

Mestre d’Ansalonga
(Jeroni d’Heredia?), pintor
ca. 1620-1650

Riera i Simd 1982: 24-27
Cases 2009: 142-145

Consta documentalment que el 15 de juliol de 1618 «Antoni Tremullas sculp-
tor» es va comprometre a fabricar «lo retaule de Sant Germa, capella situada en
la parrochial de Sant Julia», «conforme a la trassa aporta lo dit sculptor». Els
sagristans de la «devotio y almoina» de Sant Germa li'n pagarien cent trenta
lliures i li lliurarien la «fusta apta per a dit sculptor, so és, sarrada», a més de
garantir-li «donar les taxes y aiguacuit, [...] casay llit».” Aquest text notarial és
molt important per a la historia de les arts a Andorra. Es tractava de la prime-
ra noticia d’'una feina andorrana d’aquest «scultor del regne de Fran¢a», com
I'anomenen la majoria de documents signats a la botiga dels notaris Jaume Ros-
sell i Miquel Montanya.

Malgrat que el retaule es desmuntés i en part es destruis, a la sagristia de Sant Julia
se n'han conservat uns quants elements. En primer lloc, quatre figuretes esculpi-
des, dues de les quals podem identificar amb sant Germa d’Auxerre, caracteritzat
com un bisbe amb bacul, i sant Andreu, 'apostol que duu l'eculi del seu martiri.
Les altres dues sdn dos monjos -sant Julia (?) i sant Benet (?)-. Es tracta d'imatges
frontals, ertes i rigides, modelades amb recursos magres i una plasticitat i expres-
sivitat minimes. I de tota manera sén entre les feines més meritories del repertori
andorra d’Antoni Tremulles. Segonament, dues taules del bancal que representen
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histories de la vida del titular: El miracle del sepulcre de sant Cassia (fig. 1811 183)
i El miracle de Tonnerre (fig. 182) sén dues escenes amb for¢a encant malgrat la
seva senzillesa.

Ambdues delaten un autor identificable amb el pintor anomenat Mestre d’An-
salonga, actiu a Andorra entre 1620 i 1640, aproximadament, i que també s’ha
proposat identificar amb el pintor Jeroni d’'Herédia, de Sort, quelcom que hem
discutit a I'aparell biografic d’aquest llibre. Per comparaci6 atributiva, 'hem de
considerar també l'autor de les parts pictoriques dels retaules majors de Sant
Miquel d’Ansalonga, Sant Pere d’Aixirivall, Sant Ermengol de I'’Aldosa, Sant Es-
teve de Bixessarri, Sant Serni de Canillo, Sant Marti de la Cortinada i de Sant
Marti de la parroquial de Canillo, a més de la gran tela de Sant Pere del Tarter
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guardada avui a Sant Serni de Canillo i del sant Ermen-
gol de la Casa Areny-Plandolit. S6n molts els aspectes
de les pintures que ho fan pensar: tota la gamma croma-
tica, els vermells, els ocres, els terres, els blaus tendents
al to lapislatzuli, fins i tot els blancs; la predisposicio
a vestir alguns dels personatges secundaris segons for-
mules siscentistes, el ventall de rostres i tipus humans,
forga expressiu; el repertori gestual... son elements re-
trobables a les altres obres andorranes d’aquest prolific
autor i també als seus treballs rossellonesos: retaules
del Roser, Sant Isidre, Sant Sebastia i el de Sant Joan de
Santa Maria del Prat d’Argelers; els de Sant Pere i del
Roser de Vilafranca de Conflent; el de la Immaculada de
Cameles i els del Roser de Forques. En tot cas, la sem-
blanc¢a del sant Germa del miracle de Tonnerre amb el
sant Ermengol del d’Aixirivall és la més indicativa que
som davant d’'una altra realitzacié del Mestre d’Ansa-
longa i, per tant, d'una obra narrativa d'un autor que
cal ponderar per la cura artesanal, el gust excel-lent pel
color i la cultura grafica molt actualitzada, segons els
parametres de la pintura contemporania a Catalunya.

Encara que semblin vinculats a la devocié envers sant
Germa, considerem que no formaven part d’aquest re-
taule dos plafons en baix relleu guardats a la casa comu-
na de Sant Julia. S6n de factura maldestra, d'una consi-
derable rudesa i esquematisme, encara més allunyats de
les lleis de la versemblanca que les imatges sorti-
des de les gubies d’Antoni Tremulles. Tanmateix son
certament intrigants. Encara que no en sabem desxifrar
la tematica, si fos certa la sensacio —ben intuitiva, adme-
tem-ho- que evoquen miracles o favors del sant vincu-
lats a la historia local, seriem davant de composicions
d’un gran interes iconografic a causa, en particular, de
la preséncia de la vida quotidiana —uns penitents, un
grup familiar- tan insolita.
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28.RETAULE MAJOR DE L'ESGLESIA DE SANT
SERNI DE NAGOL

Actualment es troba a lareserva
del Patrimoni Cultural d’Andorra
(Sant Julia de Loria)

Antoni Tremulles, escultor

Miquel Orcau (o Orcall), pintor

1619-1620

El petit retaule siscentista de Sant Serni de Nagol esta perfectament documentat.
De fet, és un dels pocs retaules andorrans del qual s’han pogut documentar com-
pletament les feines de fusteria i escultura i els treballs de policromia i pintura. Les
primeres es varen contractar el 20 d’abril de 1619 amb l'escultor Antoni Tremulles,
que va acabar la seva tasca el 23 de setembre, i les segones, el 10 de maig de I'any se-
giient amb el pintor Miquel Orcau, que lliura la feina el 10 de setembre d’'aquell any.°

Antoni Tremulles es va comprometre amb els sagristans de Nagol a fer-los un con-
junt amb «tres pasteres en dit retaule so és al mitg Sant Serni, Sant Gregori y Santa
Marc [ratllat: Agata], les pasteres conforme les de Sant Germa [de l'església de Sant
Julia de Loria] proportionalment y tot lo demés conforme lo de Sant Pere [d’Aixiri-
vall], los sants del pedestral an de ser santa Agueda, Sant Antoni, Sant Joan y Santa
Llacia». Tot plegat per «trenta dos lliures y quatre formatges comprenent ab asso
un Christo de bulto al cap de dit retaule», tenint en compte que els sagristans li
havien d’entregar «la fusta per dit retaule, claus y ayguacuit».

Tal com suggereixen les referéncies del text i el nom de l'autor involucrat, el retaule
és gairebé identic del d’Aixirivall -i és una versié simplificada del més tarda retau-
le del Roser de la parroquial d’Encamp- i mostra tots els elements caracteristics del
repertori del mestre instal-lat a Sant Julia de Loria, a qui ja hem definit com l'escul-
tor més important i actiu dels que van treballar a Andorra durant la primera meitat
del segle xvi1. Aixi doncs, com al retaule de Sant Pere, la graella arquitectonica es
compon de bancal, cos i cimera i, horitzontalment, pedestals i columnes corin-
ties de fust acanalat i terg entallat I'articulen en tres carrers que es mantenen a la
cresta, amb un plafo central, coronat per un fronto de perfil circular, i dos alerons
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laterals. La diferéncia més important respecte de la traca d’Aixirivall depen aqui de
la menor preséncia de la decoracio pictorica, tant al cos, dominat per tres fornicu-
les apetxinades, com a l'atic. De tota manera, el complement escultoric continua
essent ben simple i s’ajusta als esquemes elementals, encarcarats i poc expressius
propis del mestre —i no és ben bé el que demanava el contracte-. Ho podiem obser-
var al sant Serni de la fornicula principal i al sant Pere que el flanquejava, figures
estatiques i frontals gairebé idéntiques i només individualitzades per l'atribut de
cada sant; als serafins d’ales obertes del fris principal i a la predel-la (fig. 186), on
hi ha les empetitides figuretes daurades del bancal —en realitat, altrelleus- de sant
Joan (?), sant Antoni, santa Agueda i santa Llticia dels ninxols apetxinats del banc.
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L’aspecte elemental de I'estructura i del complement decoratiu es correspon aques-
ta vegada —no com al retaule d’Aixirivall, per exemple— amb la senzillesa dels plan-
tejaments del revestiment pictoric del mestre Miquel Orcau (o Orcall), «pintor de
la vila de Salas», que també va elaborar el retaule del Roser de Sant Jaume d’Envall,
a més del cicle de la Passié de la Casa de la Vall d’Andorra la Vella i del sagrari de
l'església de Santa Coloma, aquestes dues darreres obres atribuibles per semblances
estilistiques —els mateixos tipus humans, la paleta de color idéntica, la tendéncia a
resseguir les formes amb la visible linia negra...

Com li indicaven els acords amb els sagristans del lloc, Orcau s'ocupa de «posar or
a tot lo retaule, accepto los taulons i los camps de talla» i de decorar «los taulons
a de pintar al oli stories de sant Serni y a de stofar les tres figures majors y grafiar
tot lo demés». Es a dir, dauraria l'aparell de talla aplicant-hi uns lleus tocs d’esto-
fat i esgrafiat i pintaria de blau o vermellds els campers i fons dels plafons o de les
estries de les columnes. Finalment, i com succei amb el cicle escultoric, el pintor
i la parroquia canviaren d’idea tematica en el moment de posar mans a l'obra i
en comptes de les histories del titular, que haurien obligat a construir narracions
molt comprimides en els registres minusculs i apaisats de la predel-la, varen optar
per representar-hi figures de sants i santes als carrers laterals (sant Andreu i santa
Apol-lonia, a I'esquerra, i sant Miquel i sant Pere Martir, a la dreta), mentre que el
central queda pera un eccechomo acompanyat com al Calvari per la Verge i sant Joan
Evangelista, tots caracteritzats d'una manera sumaria i estereotipada, és a dir, ben
recognoscible, quasi atemporal encara amb aquells nimbes daurats i punxonats.
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29.RETAULE MAJOR DE SANT PERE

Església de Sant Pere d’Aixirivall
(Sant Julia de Loria)

Antoni Tremulles, escultor
1619

Mestre d’Ansalonga
(Jeroni d’Heredia?), pintor
1620-1650
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Cases 2009: 48-65
Pujol i Ribera 1990: 167-170

El modest pero tan interessant retaule de Sant Pere és una altra obra documentada
d’Antoni Tremulles, I'escultor més important i actiu dels que van treballar a Andor-
ra durant la primera meitat del segle xvi1 (vegeu l'apartat «Biografies»). A banda
d’aquest, a Andorra s’han conservat els retaules majors de Sant Julia de Loria, del
Roser d’Encamp i fragments del de Sant Germa de l'església parroquial de Sant
Julia de Loria i del major de Sant Marti de Nagol. El de Sant Pere d’Aixirivall el va
contractar el 10 de marg de 1619 amb els sagristans de l'església, que li'n pagarien
quinze lliures i li entregarien tota la fusta i 'aiguacuit necessaris per a la fabricacid.
A primers de novembre l'enllestia al seu taller de la Seu d’Urgell, on els sagristans
s’havien compromes «a portar les columnes [...] per a tornejar-les» seguint les molt
precises instruccions del pacte notarial que aquesta vegada va respectar, a diferén-
cia de 'encarrec del major de Sant Julia (vegeu l'estudi 30). Va fer, com se li recla-
mava, un «retaule llis ab sis columnes [pintades] conforme les segones columnes
del retaule de sant Germa, ab una pastera y pexina, y dita pexina conforme la de
sant Germay un sant Pere de bulto conforme la proportio de dit retaule», «mes dos
frisos y cornisa», i amb «quatre figures» al pedestal «conforme son las del retaule
de sant Germa».*

El resultat havia de ser un conjunt semblant al de la capella de Sant Germa dins de
la parroquial de Sant Julia i és una versié simplificada del retaule del Roser de Santa
Eulalia d’Encamp. Ara, la trama arquitectonica, resolta amb predel-la i dos pisos
amb coronament separats per entaulaments, ha quedat reduida a una estructura
de bancal, cos i cimera. Aix0 si, al banc i al primer pis es mantenen les divisions
verticals que articulen cinc carrers amb columnes corinties de fust acanalat i ter¢
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entallat, i a la cresta, les que la divideixen en tres plafons, un de central, coronat
per un fronto de perfil circular, i dos alerons laterals. Logicament, ja que el conjunt
és pensat per al suport d’'un interessant cicle de taules pintades, el complement
escultoric és molt simple i s’ajusta als esquemes elementals i encarcarats propis
del mestre: el sant Pere de la fornicula principal, les petites figuretes —en realitat
alts relleus- de sant Pere —una segona aparicid del titular-, sant Pau, sant Andreu
i sant Jaume el Major dels ninxols apetxinats del banc, a més de la talla dels tercos
de les columnes i dels serafins dels frisos dels entaulaments i dels carcanyols de la
fornicula central —-idéntics dels que observem a Encamp.

L'interes d’aquest retaule depen més del seu cicle pictoric, un dels millors d’Andor-
ra. Es desplega en dotze taules. N'hi ha cinc a la predel-la. Son representacions apa-
isades de bustos de santes amb llurs atributs. Estan tan deteriorades que ara només
tres son identificables, malgrat que totes cinc duien inscripcions identificadores:
santa Caterina amb l'espasa, la palma i la corona; santa Ursula amb la sageta i la
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caracteristica banderola, i santa Lltcia segons que llegim en
la mitja inscripcio visible. Al cos central n’hi ha quatre més;
d’esquerra a dreta: sant Antoni Abat, sant Joan Baptista, sant
Ermengol i sant Isidre, també acompanyats d’inscripcions
amb llur nom. Finalment, a la cimera hi veiem una Crucifi-
xié amb la Verge Maria i sant Joan flanquejada pels bustos
d’'una Mare de Déu i de 'arcangel Gabriel de 'Anunciacio.

Es justament en aquest Calvari (fig. 188) i en aquesta Anun-
ciacié (fig. 190 i 191) partida que descobrim algunes dades
utils per a caracteritzar l'autor. En primer lloc, que es tracta
del mateix pintor que va realitzar el retaule de I'església de
Sant Miquel d’Ansalonga, 'anonim que proposem anome-
nar Mestre d’Ansalonga, actiu a Andorra i al Rossello (ve-
geu l'apartat «Biografies»). Si ens en volem convéncer, en
tindrem prou a comparar els rostres del sant que apareix
en tots dos retaules, sant Isidre, o el de la Mare de Déu de
I'’Anunciacié amb el del sant Miquel del retaule d’Ansalonga.
I és també el mateix autor que pinta una Anunciaci6 i un
Calvari identics per al coronament del retaule de Sant Marti
de l'església parroquial de Sant Serni de Canillo i que narra
els dos miracles de sant Germa de les taules de la sagristia de
Sant Julia de Loria. Segonament, que el Mestre d’Ansalonga
es caracteritza per manipular amb delicadesa i desimboltu-
ra una cultura artistica molt interessant, propia també dels
tallers actius al Principat de Catalunya durant la primera
meitat del segle xviI, molt vinculada als gravadors Johann
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Sadeler I (1550-1600), 'autor de la magnifica Anunciacié de
base de les representacions del pintor andorra (fig. 192), i
Gilles Sadeler II (1570-1629), el gravador del precids Calva-
ri inventat pel pintor alemany Hans von Aachen que servi
de base, amb retocs minims al perizoma de Crist, als seus de
Canillo, Ansalonga i Aixirivall (fig. 189). I, finalment, insis-
tint en la qualificacié que n’hem fet als altres treballs seus,
el Mestre d’Ansalonga se’ns mostra com un pintor expert i
primmirat, capa¢ d’'oferir molts valors competitius al mercat
de I'art devot de consum parroquial, més enlla del seu actua-
litzat repertori de fonts grafiques: una especial sensibilitat
pel color, enriquit amb tocs de llum i conjugat amb tonalitats
delicades i originals com els seus blaus, els vermells lluents
o els blancs perlats, i una capacitat sobresortint per idear
protagonistes plens de vivacitat, concentracio i personalitat,
sempre presentats amb un posat sere i endolcit.

[ o e
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30.RETAULE MAJOR DE SANT JULIA

Església parroquial de Sant Julia
i Sant Germa de Loria
(Sant Julia de Loria)

Antoni Tremulles, escultor
Pere Carreu, pintor i daurador
1622

Riera i Simd 1982
Pujol i Ribera 1990: 158-163 i doc.188-189
Badia 1991: 117-118

El 2 de juny de 1619, Antoni Tremulles, «sculptor del Regne de Fransa», signava la
concordia encaminada a la realitzacié del retaule major del temple de Sant Julia
de Loria amb els consellers de la parroquia. Segons I'acord, molt precis i detallat,
el retaule ocuparia «tota la bahada de cap a cap y de estrem a estrem y uns pen-
jants solters sens compendre.ls al retaule» i s’inspiraria en detalls del retaule «del
monestir de Sant Domingo de Predicadors [de la Seu]», qui sap si obra del mateix
mestre. Tindria un «pedestral gentil y ab lo entretall necessari y si y pot aver ter-
mes les y fara», un bancal amb «sis columpnesy sinch pasteres per posar los sants
que la parrochia volra» i un sagrari cenyit «a cada banda» amb una «historia a
mig relleu o pasteretes ab sants a coneguda del sefior Rector y de dita parrochia».
Al primer cos hi hauria «quatre columpnes ab sos traspilars ab tres pasteres y si
posaran tots los sants que la parrochia volra». Finalment, a la cimera o «remato y
sumitat del dit retaule [s’hi farien] dos columpnes ab un Cristo, Nostra Senyora
y Sant Joan de bulto ab ses definitions a coneguda del dit sculptor y conforme lo
retaule mereix y finalment hobrant, entretallant conforme se requereix que no
y age cosa lisa». La feina costaria cent quaranta lliures -la vila hi posaria «fusta,
clavaso y aigua cuyt»- i inclouria la realitzacié d’'un «Cristo per la adoratio ab sa
creu de bulto».>
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Qualsevol observador s'adonara que el disseny previst no es correspon gaire a I'as-
pecte actual del retaule de Sant Julia. El que veiem té un pedestal de fusta amb
dues portes badades als extrems i un bancal encastat, integrat per dues triades
de fornicules amb sants, amb la central més gran i més profunda, que cenyeixen
el sagrari. Sobre aquest hibrid de pedestal i predel-la seleven dos pisos complets
de cinc fornicules cadascun, separats per un entaulament i dividits per columnes
amb capitells corintis i fusts decorats amb tercos de talla i estries helicoidals, les
del primer pis, i longitudinals, les del segon. La cimera esta formada per un ninxol
unic, crestat amb un front6é amb el Pare Etern al timpa i flanquejat per volutes i
piramides estilitzades.

El discurs hagiografic es desplega, doncs, amb l'exhibici6 de setze figures alinea-
des en els quatre nivells i cinc carrers: sant Germa a la cimera; santa Barbara, sant
Isidre, sant Julia, sant Ramon de Penyafort i santa Lltcia al segon pis; sant Joan
Baptista, sant Ermengol (fig. 194), sant Climent (fig. 195) i un sant inidentificable
distribuits a cada costat d'un rudimentari sagrari prismatic, al primer cos, i sant
Pau i sant Pere que tanquen el grup de sis ninxols del bancal integrat per quatre fi-
gures més, gairebé impossibles d’individuar, tret de la possibilitat que entre elles hi
hagi sant Domeénec, sant Agusti i sant Ambros de Mila, que serien el sant dominica
i els dos bisbes mitrats que duen els models d’església.
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Es a dir: entre el document notarial i el retaule major actual hi ha discrepancies
grans i greus; tantes que podrien fer dubtar de 'autoria i que el projecte documen-
tat s’hagués dut a terme. D’entrada, l'actual retaule és més alt, ja que conté un cos
més dels indicats al contracte, i més ric de fornicules, perque va passar de preveure
tres carrers a cinc. D’altra banda, no hi apareixen les histories en relleu que havien
de flanquejar el sagrari —ni aquest sembla el sagrari «bo y honest conforme se ex-
pecte a art de esculptura» sol-licitat als acords-. [ tampoc no hi ha rastre del Calvari
que I'havia de coronar segons les prescripcions escrites.

Amb tantes variacions, no sorprén que l'acta de convocatoria de la visura del retau-
le, en qué es diu que «fonch fet per mans de Anthoni Tramulles scultor», datada
el 6 de juny de 1622, afirmés que el conjunt «no fou acabat perfetament» i que el
mestre era incapa¢ d’«scusar» «les faltes que en dit retaule y avia» i que «clarament
se vehien». L'opinid dels clients fou refermada pel judici tecnic de l'escultor de la
Seu d’Urgell Francesc Manuser, «persona habil y versada en aquex art». Sota jura-
ment, «digué clarament que en dit retaula y havia faltas infinitas», fins al punt que
«lo dit Tramulles era obligat en tornar fer de nou tot lo retaula a sos gastos exepta
les figures, so és comprant ell tota la fusta ab sos dines perque avia enganyat a dita
parrochia».>

Coneixem poques visures tan adverses i dures amb un mestre. Tanmateix la parro-
quia no se'n degué sortir, perque sabem que aleshores Antoni Tremulles ja era molt
lluny de les valls pirinenques, treballant en terres de I'arquebisbat de Tarragona
(vegeu la biografia de l'artista). Aixo, el fet que el 28 de maig, dies abans del judici
tan desfavorable, els consols de Sant Julia signessin un contracte de policromia i
daurat del retaule valorat en cent cinquanta lliures amb el pintor Pere Carreu de
Puigcerda,* juntament amb la indiscutible semblanca de les figures i els motius or-
namentals del retaule actual amb les escultures i 'aparell decoratiu d’altres retaules
documentats de Temulles (el del Roser d’Encamp, el major de Sant Pere d’Aixirivall,
el de Sant Marti de Nagol), ens fan concloure que, malgrat tots els defectes i incom-
pliments, els parroquians de Sant Julia s'acabaren conformant amb la major part
del material que els entrega aquell mestre escapol. Per tant, en termes generals, no
veiem inconvenient a identificar el retaule actual amb el que contracta Antoni Tre-
mulles i daura Pere Carreu, si bé és cert que el carrer central i el segon pis presenten
un aspecte greument alterat respecte de la configuracio original.

Es probable que els canvis al canal del mig els provoqués a finals del segle xviir
l'afegit d'un nou sagrari més digne i ben ornat al lloc del primitiu. Amb aixo, I'antic
passa a decorar el primer pis i el seu moviment impulsa cap amunt les fornicules
dels titulars, sant Julia i sant Germa, i obliga a suprimir el Calvari cimer que citaven
els contractes amb l'escultor i amb el pintor i que era un element imprescindible
en qualsevol retaule siscentista, i a retocar tot el cim del retaule que, segons Riera
i Simé6 (1982: 20), fou «destruit i reemplacat per 'actual, deplorable pastitx de les
darreries del segle passat». Si fos aixi, hauriem perdut els «dos taulons» amb «dos
istories de pinzell» de Pere Carreu que des del segle xviI tancaven els laterals del
coronament i lligaven el perfil del retaule amb la «<bohada» de la capgalera.

Per tant, ara I'dnic rastre de la intervencio6 del mestre cereta seria el revestiment po-
licrom del retaule. De fet, és més un bany sumari de color ben virolat que un daurat
propiament dit. Els parroquians de Sant Julia es varen conformar amb l'opcié més
modesta del daurat, limitada a un bany de color sobre el bol que revestia la fusta de
les imatges i els elements arquitectonics —i no sobre el pa d'or com era habitual- i
a un us restrictiu del pa d'or, reservat per a subratllar els estriats de les columnes
i l'aparell ornamental de l'arquitectura. Pero Pere Carreu encara va fer-hi un altre
retoc, ara actuant com a retauler improvisat, potser encarregat de rectificar amb
urgéncia algunes de les deficiencies del treball d’Antoni Tremulles. Ens ho indica el
contracte del daurat: «y la corniza més alta se [ha] de mudary fer que passe de part
a part umplint la bohada ab una pastera a cada part, sens les que y sén y posar un
sant de bulto en cada pastera, los que dita parrochia volra fer, y les columpnes a cada
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part de dites pasteres». Ens fa la impressio que aquestes indicacions suggereixen
que el segon pis també va patir un serios replenatejament consistent a eixamplar-lo
amb dues fornicules per aconseguir que la pantalla fos completament tangent als
murs de I'absis de l'església. Carreu transforma un segon cos de tres fornicules en
un de cinc intercalant-hi les dues que flanquegen la central i instal-lant-hi dues no-
ves imatges, un sant Isidre i un sant Ramon de Penyafort (fig. 196). Paradoxalment,
ambdues escultures son les més interessants del recull aplegat al conjunt. Tot i la
seva mediocritat, estan animades per una gesticulacio i un moviment corporal i
manifesten una flexibilitat i un registre expressiu que les fa destacar en aquell erm
de cossos d’aspecte totéemic i rostres inexpressius d’Antoni Tremulles.
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31. MARE DE DEU DEL REMEI

Església parroquial de Sant Julia
i Sant Germa de Loria
(Sant Julia de Loria)

Escultor i daurador anonims
ca. 1600

Riera i Simd 1982: 25

Al cant6 dret del dit altar major i en lloc simetric al que ocupa el dit Sant Crist, ha es-
tat col-locada la imatge de la Mare de Déu del Remei, que temps enrere havia presidit
el retaule de la capella del seu nom. Tota ella drapada d’or, aureolada d’'una resplen-
dent corona radial, sembla iniciar, airosa i jovial, un pas endavant, com per mostrar
joiosa el fill que porta al brag.

Aix0 és el que diu Joan Riera i Simé d’'una imatge que ell vinculava convengudament
amb l'altar del Remei que apareix documentat en la visita pastoral de I'any 1716. I
nosaltres no tenim elements per a qiiestionar-ho i, per tant, mantenim la imatge en
I'advocacio proposada, tot i que voldriem comptar amb millors justificacions, fos-
sin iconografiques, fotografiques o documentals. L'escultura no ens ho posa facil:
no duu cap atribut especific i avui en dia la trobem descontextualitzada del retaule
que devia presidir.

Escultoricament és una pega de gran interes, ja que reprodueix en fusta daurada la
imatge d’alabastre de la Mare de Déu de la Victoria de Marti Diez de Liatzasolo per
a l'església de Palau de Barcelona, un encarrec de Lluis de Requesens datat el 1556,
una de les obres destacades de I'escultura de I'época del Renaixement a Catalunya.
Per tant, hem de pensar que 'anonim de Sant Julia havia vist la figura de Diez de
Liatzasolo a Barcelona i que, impressionat, la va dibuixar per a tenir-la present, o bé
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que l'encarrec lauredia estipulava que el mestre repro-
duiria aquell model tan prestigids. No és la primera
vegada que observem una operacio aixi en l'escultura
catalana del segle xvi1: 'any 1590, I'imatger Joan Ara-
gall també va replicar la figura de Diez de Liatzasolo al
retaule major de Sant Andreu de Llavaneres.

Fos com fos, en va servir una versié correcta i forga
fidel que procurava seguir l'original al peu de la lle-
tra, especialment els trets més expressius, com ara el
rostre i el pentinat «hel-lénic» de la Verge Maria, o la
suau torsid del cos i la cal-ligrafia dels plegats. Només
se n'allunya en vestir el Nen, despullat a la figura de la
capella de Palau, que ara duu la bola de l'univers en
lloc de l'ocellet del referent barceloni, i en la posicio
de 'avantbrac¢ dret de Maria, més recollit en el cas lau-
redia. Tanmateix, respecte del model, l'escultura an-
dorrana ha perdut solemnitat, gravetat i preséncia, en
part pel canvi de la pedra per la fusta, en part perqueé
l'expressivitat s’ha estovat, en part perqué I'imatger
anonim n’ha simplificat el joc dels volums, especial-
ment els del mantell, ara molt menys profunds i plas-
tics i forca menys agosarats.
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32. RETAULE DE LA MARE DE DEU
DEL ROSER

Església parroquial de Santa Eulalia
(Encamp)

Antoni Tremulles, escultor
Angel Marti, daurador
1620-1621

Badia 1991: 82-83
Pujol i Ribera 1990: 54-60

El dia 25 de juliol de 1620, Antoni Tremulles, «sculptor del regne de Fransa», i els
consols, consellers i sagristans de la «parrochia de Ancamp» signaven la concordia
de realitzacié d’«un retaule de la capella de Nostra Senyora del Roser fundada en
la sglesia parrochial de Ancamp» que costaria cent quaranta lliures i que el mestre
lliuraria abans del dia 17 de marg de I'any segiient, quan ambdues parts consten do-
nant els pactes per cancel-lats. El mestre havia de seguir fidelment les indicacions
de l'acord:
[...] so és que dit retaule a de omplir tota la capella de paret a paret y de la boada fins
al terra dos pedrestals, sobredits pedestrals a de aver un pedestral que travesse de cap
a cap de la capella; en lo qual retaule a de aver sinch histories del Roser a mig relleu;
sobre dites histories a de aver sis columpnes hobrades ab sos serafins; entre les sis co-
lumpnes sinch pasteres ab ses cornizes conforme lart requereix y en cada una pastera
te fer una figura de bulto les que la parrochia volra salvo que en comensar dita hobra
li an de nomenar les figures que volran, y sobre de les dites sis columpnes ne te de fer
quatre ab tres pasteres ab ses figures de bulto y sobre les dites quatre columpnes dos
al remato de dit retaule dins les quals te posar un Cristo, Nostra Senyora y Sant Joan
de bulto, y a cada costat del Cristo una historia del Roser a mig relleu y sobre dita
historia del Cristo un Deu lo Pare Etern.

Com a complement d’aquesta feina, Tremulles s'ocuparia, també, de «fer, tornejary
posar tots los balustres que seran menester a la trona y corredor de aquella».®

Observant-lo veiem, en efecte, que el mestre instal-la sobre un banc d’obra un re-
taule ajustat a les dimensions de la capella, articulat en dos cossos de cinc carrers
cenyits horitzontalment per la predel-la i la cimera. Les divisions verticals es resol-
gueren amb les forniculetes del bancal i amb les columnes corinties dels pisos del
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retaule, de fust acanalat i decorades al terg inferior amb caps de serafi amb collars
de volutes vegetals, que a cada pis van perdent mida i precisi6 en la talla. Les horit-
zontals depenen dels entaulaments amb els frisos decorats per un enfilall de sera-
fins i del fronté triangular que tanca la cimera. Lentrecreuament d’aquestes linies
genera una trama amb relleus a la predel-la i pasteres en els pisos. LAnunciacio, el
Naixement, 'Epifania, la Resurreccio (fig. 199) i 'Ascensio, tres misteris de goig si
hi comptem I’Epifania que no és un dels misteris canonics i dos de gloria decoren
el bancal, separats pels ninxols amb les quatre figures dels pares de 'Església -d’es-
querra a dreta: sant Ambros, sant Gregori, sant Jeroni i sant Agusti-. Al primer cos,
les fornicules reberen imatges de sant Andreu, sant Marc, la Verge del Roser, sant
Domeénec i sant Ramon de Penyafort. Al segon, tres figures de les quals n"hem pre-
servat només dues: una santa Barbara al centre i un sant Climent Papa (?) a la seva
esquerra. Finalment, al cim del retaule hi ha un Calvari esquifit i el Pare Etern que
beneeix des del camper del front6 culminant.
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La feina d’'imatgeria i relleus s'adiu amb el peculiar llen-
guatge escultoric d’aquest autor actiu a Catalunya entre
1599 i 1612, i després entre 16211 1639, i a les valls d’Andor-
ra entre 1618 i 1621 (vegeu-ne la biografia). Es la mateixa
manera ruda mostrada als altres retaules andorrans que
li conservem (Sant Germa i major de Sant Julia de Loria i
majors de Sant Pere d’Aixirivall i de Sant Marti de Nagol),
els tinics preservats de la seva llarga trajectoria. Son fruit
d’'unes maneres escultoriques més rudimentaries que ele-
mentals. D’aqui que la pantalla roseriana estigui ocupada
per personatges hieratics, frontals, immobils i inexpres-
sius i tingui uns relleus que son el resultat d'uns conceptes
compositius trasbalsadors de tan retardataris (fig. 200)
Les seves escenes van néixer en la dimensié ahistorica d'un
artesa mancat d’informacié grafica actualitzada i dotat
d’'uns recursos compositius precaris. Per aix0, es resolen
amb solucions de desplegament frontal, de simetria axial;
tenen quelcom d’aestilistic, ja que es limiten a funcionar
com a icones recordadores d’episodis sagrats ben gravats
en la ment dels devots locals. L'encarcarat mon figuratiu
d’Antoni Tremulles viu fins a tal punt alié als conceptes
de versemblanca anatomica i proporcional, de flexibilitat,
d’expressivitat i de narrativa habituals a la plastica con-
temporania que resulta dificil comprendre la seva trajec-
toria plena d’exits i els nombrosos encarrecs que rebé a
Catalunya i al Principat d’Andorra.

Aquestes maneres tan maldestres en la configuracié de
relleus i escultures sdn propies d'un fuster capacitat per a
dissenyar i construir retaules, per6 no per a treballar-ne els
elements figuratius, fossin relleus, imatges o motius de-
coratius. Era tan limitat en aquestes qliestions i gestiona-
va uns recursos tan precaris que al retaule d’Encamp no
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és facil determinar si son de la seva ma els quatre taulons
amb sis relleus que lliguen completament la pantalla
de fusta amb l'arcada de la capella: Coronacio de la
Verge, Pentecosta, al segon cos, i Oraci6 a Getse-
mani, Flagel-lacio, Via Dolorosa i Coronacio6 d’es-
pines. Ho semblen, ates llur aspecte inconsistent
i esbossat, pero justament aixo, l'aire d’'una feina
rapida i mal acabada, fa pensar que son un afegit
a la primera idea de retaule que salvava amb gar-
landes o volutes 'amplada diferent dels pisos, potser
una correccid destinada a cobrir tot el buit de I'arcada i
a incorporar algunes histories més de les quinze del cicle
roseria a un recorregut narratiu que, en principi, es confia
només als tres misteris de goig i als dos de gloria del bancal.

Per sort, I'efecte del retaule no depenia només del quefer escultoric feixuc d'aquest
fuster. També es beneficiava de la impressié de luxe aportada pels elements ar-
quitectonics o de la seva relativa novetat en el context local: les columnes amb els
tercos entallats, els frisos decorats, els carcanyols ornats i les petxines estriades
dels quarts de taronja de les fornicules, els penjolls dels brancals i, per damunt de
qualsevol altre valor, I'efecte de la policromia i del daurat, que ana a carrec d’Angel
Marti (apareix la seva signatura a I'escena de '’Anunciacié de la predel-la) (fig. 201).
Es especialment acurat a la meitat inferior del conjunt. A les figures de les fornicu-
les i als relleus de la predel-la, s’hi observa una feina que compleix els requisits d'un
treball de dauradura complet i ben satisfactori, resultat d'una aplicacié acurada del
pa d’'or d’'una atenta tasca de llamat i grafiati d'una competent tasca d’aplicacid de
les carnacions a poliment. En canvi, la feina esdevé apressada als cossos elevats i
particularment sumaria als taulons afegits que han estat estalviats d’'or i merament
banyats de pintura, un detall que confirma la seva naturalesa d’afegit improvisat.

Curiosament, tot i 'existéncia de la capella i del seu bell retaule, la fundacié de la
confraria trigaria a arribar. No sera fins a I'estiu de 'any 1633 que, «present tot lo po-
bley allegats», el consol Antoni Torres formalitzava la peticié al «Reverent Pare Fra
Hieronim Toledo, prior del convent de Sant Domingo de la Orde de Predicadors de
la Seu de Urgell, se fos servit de fer gracia y caritat de fundar en la present iglesia
de Santa Eulalia de Encamp, en la capella de Nostra Senyora del Roser, la confraria
y Germandat de Maria Santissima del Roser». Un desig recompensat i concedit en
un escrit de fra Joan Mur, prior provincial de la provincia «de Aragén de la orden de
Predicadores», un cop recordat que «aviendo sido nuestro padre Santo Domingo
y sus hijos los frayles predicadores los fundadores y primeros promovedores en la
tierra de la Santissima Devocion del Rosario de Nuestra Sefiora», y que «una de
lascosas mas grandes y de mas consideracion que esta en cargo de nuestra sagrada
religion es alentar y aumentar la dicha santissima devocién», i «como nos consta
que en dicho lugar de Encamp tienen muy grande devocion a Nuestra Sefiora del
Rosario universal protectora y abogada para todos nuestros interesses».2
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33. ANTIC RETAULE MA)JOR DE SANT ESTEVE

Església parroquial de Sant Esteve
(Andorrala Vella)

Escultor, pintor i daurador desconeguts
1600-1650

Badia 1991: 114

Una antiga fotografia conservada a I'Arxiu Fotografic del Centre Excursionista de
Catalunya és determinant per a aclarir la historia de diversos elements escultorics,
pictorics i ornamentals que van pertanyer a aquest retaule i que avui trobem distri-
buits a les dependeéncies parroquials. Ens referim a dues pintures amb episodis de
la vida de sant Esteve (fig. 203 i 204), a una imatge del sant, a un grup escultoric
de la Pietat, a dos guardapols amb penjolls intercalats de calaveres, a una colum-
na jonica de cos estriat i a dos tercos inferiors separats dels seus respectius fusts
estriats, també d’ordre jonic —conservats a la sagristia—, i un altre ter¢ inferior que
s'utilitza de peanya. Perod també a una columna jonica conservada a la Casa de la
Vall, ideéntica a les anteriors, a dues columnes més guardades a les dependéncies
de Patrimoni Cultural i a sis pintorescos i virolats bustos masculins i femenins que
havien format part dels estipits que articulaven I'antic pedestal que guarda el Ser-
vei de Patrimoni a causa del seu delicat estat de conservacio (fig. 206).

En canvi, amb la fotografia a la ma resulta ben facil descartar que haguessin for-
mat part d’aquest conjunt dos elements datables a la primera meitat del segle xvi1
i conservats en dependéncies de la parroquial: una cimera de retaule de forma
arquejada i intrados decorat amb un Pare Etern beneint entre navols, i una petita
figura de la Mare de Déu del Roser, composta en lleugera ponderatio i completa-
ment banyada d’or.

D’altra banda, com hem avancat en la introduccio d’aquests estudis, aquell do-
cument grafic consigna un dels moments més originals de la retaulistica en terri-
tori andorra, deixant constancia de l'interessantissim disseny general del retaule.
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Comencant per la seva organitzacio, que arribava a quatre nivells al carrer central
—el pedestal, dos pisos i un coronament-, articulada amb una superposicié canonica
dels ordres (doric al pedestal, jonic al pis principal i corinti o compost al superior);
continuant amb detalls com ara la insolita preséncia d’entre carrers decorats amb
petites fornicules superposades flanquejant els compartiments del carrer central i del
primer pis, i finalitzant amb la bella combinacié de guardapols i volutes cenyint els
diferents nivells del conjunt. Tot plegat permet dir que era el retaule de disseny més
atrevit i de cultura arquitectonica més actualitzada de les terres andorranes, junta-
ment amb el de la capella de Sant Bartomeu de Sant Julia de Loria.

L'aparell escultoric i narratiu també és molt remarcable, especialment les dues
pintures sobre taula representant sant Esteve discutint amb els jueus i la lapidacio
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del sant -la tercera que presi-
dia el coronament amb una re-

presentacio del Calvari sembla
desapareguda-. Es tracta de tre-
balls del mateix pintor de les
escenes del retaule del Roser de
l'església parroquial d’Ordino i
del triptic de la Casa de la Vall,
un pintor llastrat per limitacions
evidents a I'hora, per exemple,
de calcular les proporcions dels personatges o de recrear es-
cenaris creibles. Pero devia gaudir d'un repertori d’estam-
pes que el socorrien per resoldre les seves composicions. Ho
veiem molt bé en el cas de la Lapidacid, que replica a color
amb molta literalitat —tret d’alguna diferéncia poc rellevant-
tot i que amb pols titubejant una invencid de Jacopo Palma
el Jove molt divulgada gracies al gravat que en va fer Gilles
Sadeler (1585-1627), un dels grans protagonistes europeus de
l'art del buri entorn del 1600 (fig. 205).

Pel que fa a les dues escultures conservades, les de sant Este-
ve ostentant les pedres que recorden el seu martiri (fig. 207) i
la Pietat (fig. 208), cal dir que resulten for¢a desconcertants,
ja que no semblen de la mateixa ma. El sant Esteve és una
imatge enravenada que té el lluent daurat com a atractiu més
destacable, particularment l'estofat carmesi de la dalmati-
ca, esgrafiat pacientment per un mestre daurador —qui sap
si el mateix autor de les taules que també fos competent en
aquesta tasca- que, sembla, hi va voler deixar algun record.
Aprofitant la tasca anonima de grafiar els petits cercles que
fan espurnejar l'or subjacent que revesteix el cos de la figura,
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I'anonim va redactar una petita nota al centre de la dalmatica, ara forca il-legible
a causa de fregaments inoportuns de la capa de color. Tot just som capagos d’en-
tendre-hi: «dia 20 de setembre de [...9] San Esteban patron de Andorra». El grup
de la Verge Maria amb el cos de Crist sembla més arcaic, potser a causa de la seva
rigidesa. I ha rebut un tractament de daurat for¢a diferent sense policromia, tret de
les carnacions.

Aquesta sensacié d’heterogeneitat també afecta les escultures que hi havia a les
fornicules laterals del retaule, que sembla que no s’han conservat, el sant Joan
Baptista i, particularment, el sant o santa del carrer oposat, de menor format que
les altres talles, fins al punt que va caldre una peanya per acomodar-la a la pastera.
I, de fet, provoca que no descartem que l'aparell escultoric de les fornicules acu-
muli elements figuratius elaborats per diferents autors -i fins i tot algun de reapro-
fitat—, un dels quals, en concret 'autor del sant titular d’ulls esbatanats, podria ser
el mestre del retaule de Santa Llucia de la mateixa parroquial.
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34. RETAULE MA)JOR DE SANT ISCLE
| SANTA VICTORIA

Església parroquial de Sant Iscle
i Santa Victoria
(la Massana)

Escultor i daurador desconeguts
1623-1650

Pujol i Ribera 1990: 109-114
Badia 1991: 101-102

Com s’ha avangat en la introduccid, els origens de I'actual església parroquial de
Sant Iscle i Santa Victoria de la Massana daten de 'any 1619. En concret, del 24
de novembre, dia en el qual «Juan Torres de Pal y Pere Pal del Puy, Pere Antoni
Giberga y Juan Sabater de Sispony», actuant de consols i consellers de la parroquia
i el consell de la Massana, contractaven dos mestres del bisbat de Llemotges, els
germans Pere Vigier (o Viger), major i menor, per a la fabrica de «la iglesia par-
roquial de la Masana a fer so és fonaments, parets, portalades, de volta, finestres,
ab totes les avinenteses que sera menester de finestres y portalades, asentar les
bigues, pilones travesseres, cabriors tots los que seran menester fins a posar los
lloses so és posar la teulada que a cobrir». A més, «los dits Vigers se obliguen a fer
lavolta del altar major ab la forma voldra dita parroquia y tant gran com voldra dita
parroquia, los fonaments tant grans quant sera menester y la paret del fonament
a de tenir de amplaria sinc palms y mig y tots los altars que seran menester a dita
iglesia». El consell entregaria tots els materials necessaris i els mestres cobrarien
a preu fet, «al dit preu de ducat per cana». El 5 d'octubre de 1620, un cop compro-
mesa tota la pedra i la fusta necessaria, es plantaven els fonaments «apres de aver
beneit dita pedra» i encara que al contracte es preveia que el temple estaria llest
per la festivitat de Sant Miquel de I'any 1622, el llosat s’encarregava amb un petit
retard el 14 de gener de 1623.77

Un cop recuperada d’'una despesa tan significativa, la universitat devia comengar a
plantejar-se l'elevacié d'un sumptuds retaule amb el sagrari corresponent per enri-
quir la capgalera del flamant edifici. I a mitjan segle ja devia tenir acabat i daurat un
retaule magnific, un dels millors d’Andorra, tant per la pulcritud del disseny com per
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la qualitat i l'efecte del lluent daurat, la riquesa
de la variada talla ornamental o la correccid ge-
neral del seu interessant cicle d’escultures i re-
lleus -més que remarcable en el context de les
parroquies de les valls, només cal comparar-la
amb l'escultura d’'un conjunt gairebé besso, pero
de factura més tosca: el major d’Ordino.

Des del punt de vista estructural, el retaule de-
fineix una diafana reticula composta per una
predel-la i dos pisos de cinc carrers i un atic
de tres, coronat amb un monumental frontd
trencat decorat amb personatges reclinats que
custodia un bust del Pare Etern. La trama es
defineix en l'entrecreuament de les horitzon-
tals definides pels entaulaments, els bancals i
els pedestals ricament decorats amb roleus ve-
getals, amb els eixos verticals marcats per les
columnes corinties de fust estriat i terg revestit
d’uns variats enfilalls vegetals combinats amb
cistelles de fruita i amb serafins, minyons, fin-
gits robins o medallons.

Aixi es creava una pantalla rica de comparti-
ments per col-locar-hi fornicules amb escultures
exemptes i plafons amb relleus. Aquests ultims
ocupen la predel-la amb representacions de la
vida de la Verge Maria, la figura més destacada
del retaule. D'esquerra a dreta de I'espectador,
hi veiem la Visitacid, '’Adoracié dels Pastors,
I'’Adoracid dels Reis i '’Anunciaci6 que s’alternen
amb les escultures instal-lades sobre permodols
i aplacades als daus dels pedestals de l'ordre del
primer pis, dels dos arcangels Rafael i Miquel,
als extrems, i dels quatre evangelistes amb llurs
simbols. Al centre d'aquest bancal, integrant-s’hi
perfectament, hi ha el sagrari, realitzat contem-
poraniament pel mateix mestre. Es una caixa
d’aspecte hexagonal amb tres cares visibles decorades amb elegants figures del Bon
Pastor (fig. 210), sant Pere i sant Pau, separades per un ordre que es projecta en dia-
gonal des dels angles estirant un pedestal i una llesca de 'entaulament.

Al damunt del banc senlairen el dos pisos del retaule, completament ocupats per
fornicules amb escultures. Al primer nivell hi ha la Verge Maria al centre, dominant
el retaule des de la pastera de majors dimensions i més profunda del conjunt, i a
banda i banda els que interpretem com a patrons de la parroquia, els germans sant
Iscle i santa Victoria, deixant els extrems per a sant Antoni Abat i santa Barbara. El
segon nivell, el presideix un papa, potser sant Corneli o sant Climent si tenim en
compte que la seva devocio és present a les valls andorranes, acompanyat, a la nostra
esquerra, d’un sant o un apostol no identificable i de sant Joan Baptista, i a la dre-
ta, de sant Cristofol (fig. 211) i un sant Pancrag. Al coronament, aquest esquema es
repeteix, pero limitat als tres carrers centrals que mostren dues fornicules, amb un
sant no identificat que sosté un llibre i una tiara ~de nou pensem en sant Climent
o sant Corneli- i amb sant Sebastia, a banda i banda d’un relleu amb les tres figures
fonamentals d'un Calvari.

Tots aquests elements escultorics son d'una dignitat remarcable. Si bé no indi-
quen gaire d’ambicio figurativa o narrativa, ja que es tracta de personatges dis-
posats en actituds molt convencionals i una mica repetitives, son treballs d'una
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correccio relativa quant a la caracteritza-
ci6 anatomica o a la presentacié de les
vestimentes i, sobretot, pel que fa a uns
rostres d’expressivitat digna i concentra-
da, ja que 'anonim, tot i treballar amb
un patro fisiognomic bastant uniforme,
intenta recrear un ventall ric de perso-
nalitats i tipus humans en el conjunt de
les fornicules i relleus. Tampoc no mani-
festa una gran cultura grafica, tot i que
el plafé de '’Adoracio dels Reis (fig. 212)
conté el detall simpatic de citar el Balta-
sar de la popular pero aleshores ja molt
arcaica estampa que Albrecht Direr va
dedicar al tema a la seérie de la vida de la
Verge que delata que I'anonim fullejava
els gravats.

Per sort, la seva feina va ser revestida d’or
i color per les mans d’'un daurador igual-
ment competent que, adoptant un criteri poc habitual, preferi banyar totes les su-
perficies d’or vist, usa l'estofat i el llamat en dosis molt petites en algunes de les
robes i converti el retaule en una brasa daurada, lluent i sucosa, puntejada pels
roses de les carnacions polides dels rostres i les parts visibles dels cossos, i dels re-
quadrets verds i vermells que, fingint-se peces de robins i maragdes, acoloreixen
les conques cassetonades de les fornicules. Aixi, la tasca del daurador realga els va-
lors de l'escultura i, sobretot, de 'abundant talla ornamental que revesteix totes les
superficies de la trama arquitectonica.
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35. RETAULE MAJOR DE SANT CORNELI
I SANT CEBRIA

Església parroquial de Sant Corneli
i Sant Cebria
(Ordino)

Escultor desconegut

Joan Gibert, pintor i daurador
1619 (?)

Escultor anonim

Pujol i Ribera 1990: 62-68
Badia 1991: 89-91

Encara que conservem tres acords entre els sagristans i els consols d'Ordino i Perot
Carreu, «pintor de la vila de Puigcerda», datats el 2 d’abril, el 5 de juliol i el 20 d’'oc-
tubre de 1619, que l'acrediten com a autor d’'un retaule major de I'església d’Ordino,
és dificil acceptar que es tracti de 'obra del retaule actual:
Consel aplegat canpana tocada ab consentiment dels sagristans i consols i de tot lo
consel han donat a fer lo altar major de la parroquial de Ordino so lo altar ab invo-
catio de sant Corneli i sant Sabria i a Pere Careu pintor de a fer i pintar conforme los
pactes baix escrits.?®

Tot i que la documentacio no és facil d'interpretar, creiem que es refereix a una obra
diferent de la que ara presideix I'altar major del temple dedicat a sant Corneli i sant
Cebria. Basicament perque la descripcid que fa de I'aspecte que tindria el retaule re-
sultant no coincideix amb el que tenim a la vista, siné amb un de més petit, senzill
i barat —costava vuitanta lliures—, de dos cossos, amb tres fornicules per a imatgeria
al principal, en part reaprofitada d'un retaule anterior:
Primo lo dit Pere Careu promet de fer dit altar de fusta des del altar ques vuy fins a
la segona ercada que toque dalt ab dos ordenances de columnes so es a la primera
quatre columnes fins a la cornisa major tres pasteres y los sants son fets vull de bulto
i adobant després dites figures tot lo que sera menester. Item ha de fer a dit altar dos
columnes i dues ménsules i lo quadro del mig ab son frontespisis i al mig un Déu lo
Pare. Item promet de fer a dit altar un sacrari [...]. [tem promet de fer un Chisto com
lo de Andorra ab sa creu i un Cristo [?] so és sens creu o la creu del cobertis [...].

De fet, el 20 d'octubre de 1619 ja I'hauria enllestit, ja que aleshores «los consols,

consellers i sagrestans» li donen «a pintar i daurar tot lo rededor del altar de Sant
Corneli i Sant Sabria so és ha de daurar tot lo ribet que ronde tot lo retaulle i lo ribet
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ha de toquar aixi dels costats com dal a la [?] paret conforme diu una pessa esta vui
asentada i pintar les figures i aso per lo preu de trenta i tres lliures barseloneses [...]».

Pere Carreu era un pintor a qui solien acudir aleshores algunes parroquies andorra-
nes. Un any abans havia realitzat unes quantes feines per a l'església de la Massana
(daurat d’un sagrari «conforme lo de la parroquial de Andorra», «dorar la Creuy fer
un Christo», «fer lo parador del altar y pintar.lo», «fer un Christo gran per a dorar
conforme lo de la parroquial de Andorra» i «fer la cara de Nostra Senyora») i un pa-
rell de mesos abans acabava de comprometre’s a daurar «un tabernacle o sacrari [...]
ab lo parador del altar també pintat» per als sagristans de I'església de Sant Climent
de Pal. Pero el seu encarrec més important li arribaria el 1622 amb la policromia
del retaule major de Sant Julia de Loria, valorada en cent cinquanta lliures (vegeu
l'estudi 30).>

Pero, com déiem, no sembla que aquest important recull de documentacio pugui
tenir relacié amb el nostre retaule. De fet, creiem que el retaule actual ha de ser con-
secutiu a l'edificacio del nou temple contractada pel mestre Joan Viros, «del loch de
Sonval de Aneu», el 26 de novembre de 1640.3° Corroborant aquesta hipotesi, segons
un contracte del 12 de desembre de 1649 es dona a daurar, estofar i fer els colors del
retaule major a Joan Gibert, pintor de la vila de Tora. El signaren el pintor, els consols
Francesc Soler i Joan Babot, els consellers d’Ordino Sebastia Pol i Joan Pol i el se-
cretari Guillem Areny. També hi consta el nom del vicari d’'Ordino Thomas Cerda.>*

Ens trobem, per tant, davant d’'un retaule de mitjan segle que, des del punt de vista
del llenguatge arquitectonic i del sistema ornamental, continua en les coordenades
de l'escultor Antoni Tremulles o en el patro del retaule major de la Massana, po-
sant-hi algunes notes originals. Aixi, enriqui els campers de la predel-la amb talla
ornamental en comptes de col-locar-hi relleus historiats. Mira demmarcar el carrer
central duplicant 'ordre corinti que controlava el sistema amb columnes d’estries
helicoidals i ter¢os entallats (fig. 214). Projecta les llesques d’entaulament corres-
ponents als eixos al segon i al tercer pis i decora els frisos amb una cinta de serafins
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amb les ales obertes. I idea una cimera peculiar
per ajustar el retaule al perfil de la volta absidal,
ben saturada d’elements: carcanyols decorats
per angels tocant xeremies, atlants barbuts amb
la base escatada vinclats per tancar el semicer-
cle del coronament, un fronto trencat amb figu-
res reclinades damunt de les cornises i, encara,
un bust gran del Pare Etern.

Com a resultat d'aquestes operacions queda un
retaule que devia acontentar els parroquians pel
seu luxe i la seva grandiositat, per 'abundancia i
la fantasia de 'ornament i, és clar, per la riquesa
de l'equipament escultoric, capag de recrear un
auténtic panteo casola entorn de la imatge me-
dieval de la marededéu del nucli del primer pis
—aquesta imatge de la Mare de Déu del Remei
provenia de I'altar de casa Nicolau, el mateix lloc
on ara hi ha la talla de la Immaculada-. A cada
costat hi tenia els patrons de la parroquia, sant
Corneli Papa i sant Cebria Bisbe, i, als extrems,
sant Pere i sant Pau lligats amb mitja dotzena
d’apostols que observem a la predel-la. Al segon
pis, i a l'eix central en una ubicacié eminent, hi
ha sant Isidre i, flanquejant-lo, santa Barbara i
sant Miquel llancejant el dimoni (fig. 215) a l'es-
querra de l'espectador, i sant Marti partint la
capa i sant Joan Baptista, a la dreta. A l'atic, a
banda i banda del Calvari, hi ha dos sants bisbes
més, inaccessibles a la identificacid, tot i que no
és improbable que es tracti de sant Ermengol
i sant Ot, dos mitrats emblematics al bisbat
d’Urgell. Finalment, el cicle es complementava
amb el Ressuscitat i la Verge Maria i el sant Joan
Evangelista que decoren les tres cares visibles
del sagrari, separades per columnetes de fust es-
triat que es projecten des dels angles esmussats
del cub del tabernacle.

Des d’'una sensibilitat i una mirada actual, podriem imaginar que els fidels d’'Or-
dino apreciaren prou l'efecte de conjunt i potser donaren menys importancia als
detalls -0 no estaven en condicions de valorar-los en els termes que nosaltres ho
fem-. Ens referim al fet, evident quan deixem de mirar el conjunt i ens acostem a
valorar-ne els detalls, que el retauler no era un escultor gaire competent —o no bus-
ca la col-laboracié d’'un imatger prou destre, tan acurat, posem per cas, com I'ano-
nim autor del cicle escultoric del retaule major de la Massana-. En retrobarem les
caracteristiques al sant Domeénec i al sant Josep del retaule del Roser d’Ordino, que
son indubtablement obra seva. Era un retauler gairebé incapacitat per acostar-se al
treball d’imatgeria i d’escultura. Si bé arriba a ser correcte en les tasques senzilles
de la talla ornamental, manifesta totes les seves mancances quan ha de construir
un cos minimament versemblant, animat, vivac i expressiu. En aquest punt, els
seus personatges esdevenen icones sense una auténtica anatomia, incapaces de
gesticular i d’expressar-se, imatges inertes amb aspecte d'emblemes devots, figures
d’aspecte esquematic que servien una pietat molt elemental.
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36. RETAULE DE LA MARE DE DEU
DEL ROSER

Església parroquial de Sant Corneli
i Sant Cebria
(Ordino)

Escultor i fuster anonims
Pintor anonim
ca. 1650

Joaquim de Segobia (daurador), 1798
Pujol i Ribera 1990: 76-80
Badia 1991: 92

La semblanga entre els retaules del Roser d’Ordino i el de Sant Marti de Canillo
és molt evident. Ambdos son obra del mateix taller, responsable igualment del
retaule major més ambicids de Sant Marti de la Cortinada i el de Sant Esteve de Bi-
xessarri. En realitat, el d’Ordino és una versié molt proxima del retaule de I'església
parroquial de Sant Serni. Manté I'esquema del nucli tripartit coronat amb una
cimera de creixement piramidal. A la predel-la, restaurada recentment, apareixen
les escenes dels martiris de sant Corneli i sant Cebria i el cos principal mostra tres
fornicules separades per columnes corinties i un atic igualment tripartit, presidit
per una taula amb la representacio del Calvari flanquejada pels alerons que em-
marquen, sempre com a Canillo, I'arcangel Gabriel i la Verge Maria d'una Anun-
ciacio i que culminen en el front6 cimer ocupat pel Pare Etern, ara pintat (fig. 217).
I manté peculiaritats com ara la gestio rudimentaria dels elements del classicisme
arquitectonic propi de la retaulistica contemporania que explica la curiosa -i rara-
solucio decorativa dels tercos inferiors de les columnes, més propia de les parts
altes del fust que d’'un sector que normalment es decorava amb talla grotesca o
evocacions vegetals i caps d’'angelets. O la rudesa dels elements ornamentals i es-
cultorics manifesta en les grosseres imatges dels angelets que culminen els eixos
de les columnes foranes o dels sants Josep i Doménec i, menys, en la més digna
i concentrada marededéu central prou elegant i que sembla d’'una altra ma. De
tota manera, a la llum de la disparitat en la qualitat d'aquesta figura respecte dels
dos sants que la flanquegen, que semblen obra del mestre del retaule major de la
parroquial (vegeu l'estudi anterior), i de les dimensions de totes tres en relacié
amb els compartiments que ocupen i, encara, de la discordanca dels pedestals que



LART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

218

o
—
N




217

L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

les aguanten, potser fem malament de carregar-ne la responsabilitat a 'anonim
retauler, ja que molt probablement es tracta de tres figures reaprofitades afegides
posteriorment al nucli original.

Es curiés que, com en el cas del retaule de Sant Marti a Canillo i del major de la
Cortinada, el seu sector més interessant sigui el de les taules pintades amb 'Anun-
ciacio, el Calvari i el Pare Etern i els martiris de sant Corneli i sant Cebria. I també
ho és que, no obstant tantes coincidéncies, el pintor no sigui identificable amb el
Mestre d’Ansalonga de les belles escenes de Canillo. Aixo no és una mala noticia ni
ens decep, ja que ens descobreix una nova personalitat pictorica d’interés a les valls
andorranes que cal identificar amb l'autor de les taules del retaule major de Sant
Esteve d’Andorra la Vella i del triptic de la Casa de la Vall. Aquest anonim sembla un
artesa menys acurat que el Mestre d’Ansalonga, pero, com ell, avesat a una cultura
grafica basada fonamentalment en gravats del tardomanierisme internacional. Si
de cas, era una mica més retardataria, més situada en I'orbita de Cornelis Cort, a qui
cita en el Pare Etern de la famosa Anunciacié amb profetes (fig. 218), i manipulada
amb menys competéncia que el Mestre d’Ansalonga —que també sembla superar-lo
en actualitat, poténcia expressiva i saviesa cromatica.

D’altra banda, el daurat del retaule fou molt més tarda, potser obeint a una re-
policromia. Segons un document, el 12 d’agost de 1798, el sagrista del Roser paga
noranta-cinc lliures al pintor Joaquim de Segobia «per lo treball y materials per a
dorar lo altar [...] y per estar content y satisfet del que me prometeren donarme de
dita obra» .3
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37. RETAULE DE SANT MARTI

Església parroquial de Sant Serni
(Canillo)

Retauler i escultor anonims
ca. 1600, fusteria i escultura
Mestre d’Ansalonga
(Jeroni d’Heredia?), pintor
1639, pintura
RieraiSimé1982:15inota 5
Badia 1991: 76

Pujol i Ribera 1990: 23-28
Cases 2009: 122-129

La dedicacio original del retaule a sant Marti queda ben evocada amb la rudimen-
taria representacio de l'episodi de la particié de la capa amb el pobre, ubicada a la
predel-la, i amb la restitucié de la talla original del sant. De l'existéncia d'aquest
conjunt ja se'n parla 'any 1639 en una noticia del Llibre de Santa Maria de Meryxel
de I'Arxiu Parroquial de Canillo, publicada per Riera i Simo: «Vuy, als 13 de gener
1639, a pagat Michel Adelach al pintor que pinte lo altar de Sant Marti, vint y nou
reals, dic 2 lliures, 18 sous», un mestre que l'autor proposa d’identificar amb el «Je-
ronium de Heredia, pintor, habitant en la vila de Sort» que el 17 del mateix mes i
any consta documentat a la vila de Canillo signant com a testimoni al peu d’un con-
tracte de construccié d’'una borda del Liber Actuum seu prisiarum del vicari Antoni
Ermengol (Riera i Sim6 1982: 15 i nota 5), una assimilacié que no compartim, com
expliquem a 'apartat de biografies.

Tanmateix l'estructura del retaule i els seus elements escultorics semblen anteriors
a aquella cronologia i tenen una entitat artistica molt inferior que les pintures. I, a
més, es revelen com treballs de la mateixa ma que va fer el retaule major de Sant
Marti de la Cortinada, del Roser d’Ordino i de Sant Esteve de Bixessarri. La reticula
arquitectonica i l'aparell escultoric séon una feina datable a les primeres décades
del segle xvi1. Esta composta per una predel-la de tres registres, un cos principal
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amb tres fornicules separades per columnes corinties i cenyit amb polseres i un
coronament igualment tripartit, presidit per una taula amb la representacio del
Calvari flanquejada per dos alerons esvelts que emmarquen l'arcangel Gabriel i la
Verge Maria d'una Anunciacio i que semblen culminar al frontd cimer ocupat pel
Pare Etern.

En el sector de la fusteria, el retaule és el resultat del treball d'un artesa tosc, dotat
d’un coneixement molt prim del llenguatge del classicisme arquitectonic propi de
la retaulistica contemporania —del funcionament del sistema d’elements propis
dels ordres classics-. D’aqui l'estretor dels carrers del cos central i de la predel-la,
la curiosa -i rara- soluci6 decorativa dels tercos inferiors de les columnes, més
propia de les parts altes del fust que d’'un sector que normalment es decorava amb
talla grotesca o evocacions vegetals i caps d’angelets, o la discrepancia entre les
proporcions de l'ordre baix i del que cenyeix la taula cimera, massa prim i massa
curt. I d’aqui la talla ruda del complement escultoric i ornamental: dels querubins
dels frisos, dels entrellagos de les polseres, de la figura del Pare Etern, de les figu-
retes dels dos sants dels ninxols laterals i, sobretot, dels relleus del bancal, exem-
ples del quefer d’'un artesa desestilitzat, aillat i inconscient de la cultura grafica
del seu temps.

Els primitius relleus d’'aquest mestre son fonamentals pera caracteritzar el perfil te-
matic del conjunt, més enlla de 'evocacio al principi i al final de la salvacio cristiana
indicada per la preséncia de '’Anunciacio i del Calvari a la part superior. Resulten
claus per a certificar la centralitat de la dedicaci6 a sant Marti, perque la identifica-
ci6 de l'episodi de la divisio del mantell ubicat al centre de la predel-la és inequivoca
i indica que la fornicula del damunt la presidia una imatge del sant. I ens permeten
observar que a I'esquerra del titular es reserva un record a sant Joan Evangelista, ja
que, al peu de la figura masculina vestida a 'antiga que duu un llibre obert que ara
n’és 'anic atribut, hi ha una altra escena de facil identificacio tot i la seva presenta-
ci6 tan sintética: sant Joan Evangelista a I'illa de Patmos veient la dona apocaliptica.
Desgraciadament, som incapagos de desxifrar el tercer relleu i el personatge de la
tercera fornicula, una figura bessona del sant Joan que també agafa un llibre, ara,
pero, sense l'atribut identificador que ajudaria, de passada, a aclarir qui és el sant
que predica des de la trona representada al relleu que té a sota.
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Les pintures del cos alt del retau-
le contrasten enormement amb la
factura tosca del fustatge. Som da-
vant d’'obres del millor pintor sis-
centista actiu a les parroquies an-
dorranes i també del seu treball
més exigent, el més fi d’'una dila-
tada trajectoria a les valls. L'autor
d’aquestes taules de Canillo és el
mateix que va realitzar, a Andorra,
les pintures dels retaules majors
de Sant Miquel d’Ansalonga, Sant
Pere d’Aixirivall, Sant Ermengol de
I’Aldosa, Sant Esteve de Bixessarri,
Sant Serni de Canillo, Sant Marti
de la Cortinada, del retaule de Sant
Germa a Sant Julia de Loria, de la
gran tela de Sant Pere del Tarter
que ara podem veure aqui a Sant
Serni i de la pintura de sant Er-
mengol de la Casa Areny-Plandolit.
I el que, a la Catalunya Nord, va
pintar els retaules del Roser, Sant
Isidre, Sant Sebastia i el de Sant Joan
de Santa Maria del Prat d’Arge-
lers, de Sant Pere de Vilafranca de
Conflent, de la Immaculada de Ca-
meles i del Roser de Forques (vegeu
l'apartat «Biografies»).

A parer nostre, no costa de sos-
tenir la hipotesi que 'Anunciacio
(fig. 220 i 221) i el Calvari (fig. 222)
d’aquest retaule de Sant Marti s'in-
tegren al grup proposat -ni de de-
fensar, és clar, l'existéncia mateixa
d’una autoria tinica per a tot aquest
grup-. Creuant les imatges dels
sant Isidre d’Ansalonga, Aixirivall
o I'Aldosa; acarant els rostres del sant Miquel d’Ansalonga i de Bixessarri o dels
personatges de la predel-la de Sant Marti de la Cortinada amb els de les taules
d’Ansalonga o Bixessarri; mirant la semblanca entre la Verge Maria del retaule
de Sant Marti i les efigies femenines d’Aixirivall, o de les auréoles de I'’Aldosa, Bi-
xessarri i Ansalonga; comprovant la semblanga dels gravats usats en aquests tres
conjunts o dels colors aplicats, ens hem d’inclinar decididament per la identitat
d’autoria.

Observant els seus treballs, i en concret aquests de Canillo, queda clar que es trac-
ta d’'un artesa acurat, amb un gust excel-lent pel color, que aplica d'una manera
generosa, i dotat d’'una cultura grafica variada que li permet resoldre amb eficacia
composicions i figures. En concret, al retaule de Sant Marti comprovem com s’ha
servit d’'un bell gravat per a cada escena, ja emprats a Sant Pere d’Aixirivall, que ha
replicat mimeticament, perd amb una gran competéncia i sensibilitat: '’Anuncia-
ci6 de Johann Sadeler I (1550-1600), també usada a Aixirivall, i un Calvari de Gilles
Sadeler II (1570-1629) basat en una invencié del pintor alemany Hans von Aachen
que servi de base, amb retocs minims al perizoma de Crist, als seus d’Ansalonga
i Aixirivall.
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38.RETAULE MA)JOR DE SANT ERMENGOL

Església de Sant Ermengol de ’Aldosa
(la Massana)

Mestre d’Ansalonga
(Jeroni d’Hereédia?), pintor
1630-1650

Cases 2009: 131-139

A Tesglesieta de I'’Aldosa hi podem observar una de les operacions artisticoreligio-
ses més singulars del patrimoni artistic andorra. No és unica, perqué l'església de
Sispony en mostra una de semblant, també obra del mestre Josep Oromi. Es tracta
d’emmarcar en una pomposa escenografia neobarroca els vestigis o els elements
supervivents de la decoraci6 de les époques renaixentista i barroca. Lluny de posar
en valor les peces genuines, fa l'efecte que aquesta intervencio camufla els elements
genuins i en confon la percepcio.s

Tanmateix, si ens fixem bé en el sector central, veurem que la nuvolada d’aspecte
quadrangular s’encavalca amb un suport de naturalesa diferent i ara perfectament
delimitat per una esquerda, amb la taula rectangular sobre la qual hi ha pintats
sant Ermengol Bisbe, titular de l'església, al centre; sant Isidre, patro dels pagesos,
a la seva dreta, identificat amb l'agullada i el brollador, i sant Roc, advocat contra
la pesta, a l'esquerra, vestit de pelegri, mostrant-nos la nafra i acompanyat del seu
gos. L'hem de considerar el vestigi de I'antic retaule de I'església de '’Aldosa del qual
es va perdre l'estructura d'emmarcament.

Malgrat la seva modeéstia, el que s’ha preservat de I'antic retaule és molt valuos,
ja que no costa gens de situar-lo en el nodrit cataleg del Mestre d’Ansalonga (ve-
geu l'apartat «Biografies»). En efecte, tant si prenem com a referent I'aspecte dels
nimbes radiants com si ens concentrem en els tipus humans i les fesomies o si ens
aturem a calibrar-ne els ventall cromatic, arribarem facilment a la conclusié que
I'autor també va fer, per exemple, el sant Ermengol de la Casa Areny-Plandolit, el
retaule de Sant Miquel d’Ansalonga, el de Sant Pere d’Aixirivall, el de Sant Marti de
la Cortinada o el de Sant Marti de Sant Serni de Canillo, realitzat 'any 1638. A més,
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en territori rossellonés se li conserven els retaules del Roser,
Sant Isidre, Sant Sebastia i el de Sant Joan de Santa Maria
del Prat d’Argelers, de Sant Pere de Vilafranca de Conflent,
de la Immaculada de Cameles i del Roser de Forques. I,
per tant, podrem evocar en cadascuna d’aquestes figu-
res els millors valors del destre ofici d'aquest pintor:
la pericia técnica, especialment pel que fa al tracta-
ment del color, la vivacitat, la immediatesa i la densi-
tat dels caracters humans que posa en joc i gracies a
les quals aconsegui unes recreacions devotes que ens
imaginem com a perfectament persuasives.
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39. RETAULE MA)JOR DE SANT MIQUEL

Església de Sant Miquel d’Ansalonga
(Ordino)

Mestre d’Ansalonga
(Jeroni d’Hereédia?), pintor
1630-1650

Badia 1991: 99
Cases 2009: 28-45

L'aspecte gotic de 'emmarcament d’aquest petit retaule, amb arquets carpanells i
conopials decorats amb frondes, pinacles, pilars i cornises regirats, que contrasta
fortament amb la inequivoca datacio siscentista de les pintures, fa pensar en el
reaprofitament de I'antic fustatge tardomedieval —o de la primera meitat del segle
XVI- com a suport d'un nou cicle pictoric encarregat durant les primeres décades
del segle xvi11. El nou recull pictoric s'ajusta als sis registres preexistents, distribuits
en dos pisos i tres carrers, irradiant de la taula de major format dedicada a la re-
presentacio de sant Miquel vencent el dimoni. L'acompanyen mencions als altres
grans advocats de la poblacio: el patro, el protector dels pagesos i els dos grans
defensors tradicionals dels fidels contra pestes i contagis. A la dreta del nucli queda
un sant Corneli, patré de la parroquia d’'Ordino, i a 'esquerra, un Martiri de sant
Sebastia. Al sector superior, a cada costat del Calvari central, compareixen sant Roc
i langel i sant Isidre, un sant incorporat de bell nou al panted catolic i a 'imaginari
dels pagesos des de 1621.

En aquest cataleg hem considerat aquestes pintures el treball emblematic de I'ano-
nim conegut amb el nom, justament, de Mestre d’Ansalonga. I mereixen ser-ho en
tractar-se d’'una de les evidéncies més valuoses del seu atractiu llenguatge pictoric i
de la seva competencia artesanal. Es clar que ara sabem que les esglésies de les valls
andorranes i rosselloneses guarden exemples abundants de la seva feina. També son
de la seva ma els retaules majors de Sant Marti de la Cortinada, Sant Pere d’Aixirivall,
Sant Ermengol de 'Aldosa, Sant Esteve de Bixessarri, Sant Serni de Canillo, la gran
tela de Sant Pere del Tarter, la de sant Ermengol de la Casa Areny-Plandolit i les pin-
tures dels retaules de Sant Germa a Sant Julia de Loria i de Sant Marti a la parroquial
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de Canillo, a més de les dels retaules del Roser, Sant Isidre, Sant Sebastia i el de Sant
Joan de Santa Maria del Prat d’Argelers, de Sant Pere de Vilafranca de Conflent, de la
Immaculada de Cameles i del Roser de Forques (vegeu I'apartat «Biografies»).



En realitat, el retaule d’Ansalonga és una pega fonamental en el puzle atributiu que ha
permes reconstruir-ne el cataleg, ja que la coincidéncia entre el seu Calvari i el d’Ai-
xirivall, o les semblances entre el rostre de sant Miquel amb el del titular del retaule
de Bixessarri, del seu nimbe o el del sant Isidre amb el de la Verge Maria de '’Adoraci6
dels Reis de la Cortinada i els dels personatges de '’Aldosa son prou concloents.

El retaule d’Ansalonga esdevé, per tant, una intervencid clau per a descobrir la des-
tresa i els variats recursos expressius d’'un autor que podem considerar entre els
més interessants dels actius als bisbats catalans -i sens dubte el més destacat dels
coneguts al bisbat d’Urgell siscentista-. Va ser un pintor molt preparat, amb per-
sonalitat propia i ben informat —-amb la cultura grafica actualitzada-. Les pintu-
res d’Ansalonga ho acrediten prou bé. S’hi revela un mestre prou capacitat per a
manipular amb desimboltura un recull d’estampes variat a partir del qual obtenir
composicions atractives. Aqui en tenim una evidencia en les escenes del Calvari
(fig. 226) que replica miméticament un gravat de Gilles Sadeler II (1570-1629) basat
en una invencid del pintor alemany Hans von Aachen usada també a Sant Pere d’Ai-
xirivall i al retaule de Sant Marti de Canillo, i a la taula del Martiri de sant Sebastia
que neix d'una adaptacid parcial d’'una altra famosa estampa de Gilles Sadeler II que
replica una invencié del mestre tardomanierista venecia Jacopo Palma. D’altra ban-
da, el pintor se’'ns apareix com un autor capag de recrear personatges tan plens de
personalitat i vivacitat com el sant Corneli o el sant Roc que rep les cures de 'angel
i d’Isidre observant els llauradors angelics, ambdods tan serenament instal-lats en
placids escenaris. I, sobretot, com el determinat i poderds sant Miquel que s'impo-
sa sobre un dimoni convincentment terrible i atemoridor. Finalment, és un mestre
que acredita un gust excel-lent pel color, que aplica d'una manera generosa i que
assoleix tonalitats forca sofisticades en el context de les gammes despreses en la
pintura catalana contemporania.
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40.RETAULE MAJOR DE SANT ESTEVE

Església de Sant Esteve de Bixessarri
(Sant Julia de Loria)

Fuster anonim

Mestre d’Ansalonga
(Jeroni d’Heredia?), pintor
1630-1650

Cases 2009: 68-79

El retaule de l'esglesieta de Sant Esteve de Bixessarri no passa de ser un humil em-
marcament amb dos cossos d’aspecte classicitzant encaixats a la capcalera del temple
que aixopluguen quatre belles taules elaborades pel pintor que anomenem Mestre
d’Ansalonga. Es compon d'un primer nivell format per una triple arcada separada
per pilastres que sosté un entaulament des del qual arrenca el fronté cimer del segon
nivell. La peculiar decoracio escamada del fust dels suports, les fulles vegetals obertes
dels carcanyols dels arcs o les puntes de diamant del marc dels arcs fan pensar que
l'estructura és obra del mateix mestre que va fer el retaule de Sant Marti a l'església
de Canillo, el major de la Cortinada i el retaule de la Mare de Déu del Roser d’'Ordino.

Tot I'interes del conjunt descansa en les quatre pintures: en el sant Esteve que cen-
tra el cos principal, en el sant Miquel llancejant el dimoni i el sant Andreu que li fan
costat i en el laconic Calvari del timpa del fronto superior. Si mirem amb atencio
I'aspecte d'aquesta Crucifixio, el rostre del sant Miquel o I'elegant i densa tonalitat
del blau dels vestits de 'arcangel i de la tinica de sant Andreu, arribarem facilment
a la conclusié que sén molt proxims a l'aspecte del sant Miquel que presideix el
retaule d’Ansalonga o de la Verge Maria de '’Adoraci6 dels Reis del retaule major
de la Cortinada, als rostres dels personatges representats al retaule de Sant Pere
d’Aixirivall o als blaus de la roba del sant Pere procedent de I'església del Tarter —ara
a l'església parroquial de Sant Serni de Canillo- o del sant Pere del pedestal del re-
taule de Sant Marti de la Cortinada. Per tant, no hem de tenir cap mena de reservaa
considerar les taules de Bixessarri dins del cataleg de 'anomenat Mestre d’Ansalon-
ga. I menys encara si comprovem la coincidéncia entre el Calvari d'aquest retaulet
i els que apareixen als retaules de Sant Marti de Canillo, i als majors d’Aixirivall o
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d’Ansalonga, que no es limita a la utilitzaci6 fidel del mateix gravat, l'estampa de
Gilles Sadeler II (1570-1629) basada en una invencid del pintor alemany Hans von
Aachen, sind que afecta la definicié i la caracteritzacid de cada figura i la tria cro-
matica i l'aplicacio del color, gairebé coincident.

En conseqiiéncia, des d’ara hem de considerar que el Mestre d’Ansalonga és 'autor
de les pintures de Bixessarri, pero també de les dels majors d’Ansalonga, Aixirivall,
la Cortinada, Sant Serni de Canillo, I'Aldosa, aixi com dels retaules de Sant Marti
de Sant Serni de Canillo, i de Sant Germa de Sant Julia de Loria, a més de les teles de
Sant Pere del Tarter i de sant Ermengol de la Casa Areny-Plandolit, i dels retaules
del Roser, Sant Isidre, Sant Sebastia i el de Sant Joan de Santa Maria del Prat d’Ar-
gelers, de Sant Pere de Vilafranca de Conflent, de la Immaculada de Cameles i del
Roser de Forques (vegeu l'apartat «Biografies»).

Les seves taules de Bixessarri son una altra evidéncia de l'ofici acurat d’aquest pin-
tor que oferia tot de valors competitius al mercat de I'art devot. Entre d’altres, una
notable capacitat per a seguir el dictat de les composicions copsades als gravats
internacionals, especialment d’aquells que sortiren de les mans de la nissaga dels
Sadeler, o una gran destresa en la creacié i I'aplicacio d’'un colorit variat i luxos,
molt ben ritmat amb l'or del daurat, presentat sempre com una matéria espessa i
sucosa utilissima per a dotar de tangibilitat qualsevol textura. En realitat, aquell
seu blau d’'un to lapislatzuli i el seu verd verones resulten quasi una marca perso-
nal, un senyal identificador tan caracteristic de la seva manera com l'esperit sere
i endolcit de les escenes que idea, protagonitzades per personatges plens de con-
centracio (fig. 228).
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41. RETAULE MAJOR DE SANT MARTI

Església de Sant Marti de la Cortinada
(Ordino)

Escultor i retauler anonims
Mestre d’Ansalonga
(Jeroni d’Heredia?), pintor
1630-1650 cd.

Badia 1991: 95
Pujol i Ribera 1990: 84-90
Cases 2009: 82-101

Es un dels retaules andorrans més suggerents, tant per la complexitat del disseny,
tan ben integrat en el fons de la capcalera, i per la varietat i abundancia del bigarrat
revestiment ornamental que el converteix en una superficie vibrant, com per l'entitat
de les pintures que en decoren la predel-la i el pedestal. Ni la talla rastega dels ele-
ments escultorics fa decaure’n I'interés. Compon un conjunt ric d’elements remarca-
bles que ho esdevé encara més si notem que el sagrari és del mateix autor i que va ser
elaborat simultaniament. Adopta una estructura idonia per a encabir-la al mur ab-
sidal. Forma una pantalla subdividida en horitzontal per cornises i entaulaments de
talla frondosa que es desplega des d'un cap d’angelet. Té pedestal cenyit amb uns cu-
riosos estipits d'ordre jonic —insolits a les valls—, predel-la, un cos principal flanquejat
per polseres i un coronament que s'adapta al perfil semicircular de la volta. En horit-
zontal, defineix tres carrers decorats amb fornicules, excepte el central de la cimera,
que presenta les tres figures principals del Calvari davant d'un fons pintat insinuador
de la ciutat de Jerusalem. Les divisions, les assenyala un doble ordre de columnes
corinties de fust estriat i ter¢ inferior decorat per torsos femenins metamorfosejats
en ondes vegetals a les del cos principal i per bandes d’estries i puntes de diamant en
disposicid helicoidal a les de la cimera. Al coronament, la triparticié general acaba
unificant-se en un front6 d’aspecte semicircular suportat per un entaulament cenyit
per l'extrem superior d'unes volutes recargolades i revestides d'unes escames que
li donen un aire serpenti foses amb sengles volutes fitomorfiques de color verdds.

Justament la presencia d’aquests alerons vegetalitzants frondosos, la insolita solucio
dels tercos inferiors de les columnes altes, 'aspecte dels caparrons angelics dels fri-
sos i carcanyols, inflats i d’'ulls grossos i badats, la forma de les fornicules apetxinades
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sostingudes en brancals decorats amb entrellacos i la insistent preséncia de séries
de puntes de diamant per encerclar els arcs son indicis que afirmen que el tosc pero
imaginatiu fuster i imaginaire anonim és el mateix que va elaborar el retaule de Sant
Marti de l'església parroquial de Canillo, el del Roser de l'església parroquial d’Or-
dino i que va treballar 'emmarcament de les pintures de Sant Esteve de Bixessarri.

El major de la Cortinada en sembla una variant més ambiciosa i millor proporci-
onada. I molt més rica des del punt de vista tematic. Els seus accents devots estan
molt repartits tot i que, logicament, irradien del sant Marti central, caracteritzat
com a bisbe de Tours. La resta de fornicules aixopluga imatges de devocions locals
complementaries, convenientment identificades per les inscripcions al pedestal.
El bisbe de Tours té a la dreta un sant Miquel de grans ales desplegades presentat
en la caracteristica versié d’'arcangel que venc el dimoni, llancejant-ne aquell cos
mig huma i mig reptil, i que pesa les animes dels mortals. A l'altra banda, hi veiem
la figura més acurada del retaule: un estilitzat i siscentista sant Isidre, patré de la
pagesia, sostenint l'aixada (fig. 230). Al pis superior, hi observem un sant martir
impossible d’identificar, ja que duu uns genérics llibre i palma com a tnics atributs,
i un sant Sebastia lligat al tronc de I'arbre on I'assagetaren els seus companys. Ocu-
pen reduides fornicules disposades a banda i banda d'un sinoptic Calvari integrat
per una taula pintada amb la representacio de la ciutat de Jerusalem i per petites
imatges de la Verge Maria i sant Joan Evangelista distribuides a sota de la creu d'un
Crist diminut. A dalt de tot, un Pare Etern beneeix acompanyat de dos angels som-
rients asseguts a I'extrem de la cornisa de I'entaulament superior, enllacant I'arcada
cimera amb els cargols de les grans volutes laterals.

Al banc i al peu del retaule, el sistema tematic es torna més dens. Les portes, com és
habitual, presenten pintures dels sants Pere i Pau. Als daus dels pedestals de l'ordre,
hi ha petites figures de cos rodo de sant Galderic amb l'agullada, antic patré de la pa-
gesia que la irrupcio de sant Isidre al segle xv11 converti en secundari, sant Ermengol i
sant Ot, bisbes d’Urgell, i sant Domeénec. Als carrers laterals de la predel-la, hi ha pin-
tures de I'’Adoracié dels Pastors (fig. 231) i de 'Adoracio dels Reis (fig. 234), i al cen-
tral, un interessant sagrari flanquejat per dos angels pintats en actitud d’adorar-lo.

A diferéncia d’altres esglésies andorranes o catalanes, tenim la sort que a la Cortinada
retaule i sagrari s6n contemporanis, segurament realitzats simultaniament pel ma-
teix artesa —un sol llenguatge ornamental i arquitectonic és recognoscible a totes
dues peces-. El sagrari és com una enginyosa miniatura arquitectonica de planta
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hexagonal. Té un primer cos articulat amb un ordre
corinti elevat des d'un podi decorat amb les puntes de
diamant tan caracteristiques de l'anonim i projectat en
diagonal des dels angles esmussats. Les columnetes es-
triades i els frisos decorats amb capets d’angel i enfilalls
vegetals separen les tres cares visibles, decorades amb
figuretes del Salvadoral centre i del francisca sant Bonaventura i el dominica sant To-
mas als laterals. El segon nivell té aspecte de galeria, perqué a cada cara s’hi ha badat
una arcada protegida per una baraneta de balustres. Als angles, el motiu d'unes vo-
lutes vegetals serveix de transicié cap al coronament cupulat ericat de boles daurades.
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També les taules pintades del pedestal, del bancal i dels laterals del sagrari semblen de
la mateixa ma que el Calvari i 'Anunciacio del retaule de Sant Marti de la parroquial
de Canillo, com si, anys després, s’hagués tornat a trobar I'equip format per un retau-
ler de limitada destresa i un pintor destre i informat de la realitat grafica europea. Es,
també, el pintor dels retaules majors de Sant Miquel d’Ansalonga, Sant Pere d’Aixiri-
vall, Sant Ermengol de 'Aldosa, Sant Esteve de Bixessarri, Sant Serni de Canillo, del
retaule de Sant Germa a Sant Julia de Loria, dels retaules del Roser, Sant Isidre, Sant
Sebastia i el de Sant Joan de Santa Maria del Prat d’Argelers, de Sant Pere de Vilafran-
ca de Conflent, de la Immaculada de Cameles i del Roser de Forques, de la gran tela
de Sant Pere del Tarter i de la pintura de sant Ermengol de la Casa Areny-Plandolit.
Es a dir, 'anomenat Mestre d’Ansalonga (vegeu l'apartat «Biografies»). Es un pintor
primmirat i capag de recrear personatges plens de vigor, personalitat i vivacitat, amb
un gust excel-lent pel color, fins al punt d’assolir tonalitats forca sofisticades, i do-
tat d’'una cultura grafica variada que li permet resoldre amb eficacia composicions i
moltes figures. En general, pren manlleus d’estampes tardocinccentistes com la de
la famosa Anunciacié de Johann Sadeler I (1550-1600) usada a Aixirivall i a Canillo o
com els dos gravats que combina aqui per a resoldre 'escena del naixement amb els
pastors. Un és de Johann Sadeler I basat en una composicié de Maerten de Vos, datat
el 1582 (fig. 232), que li serveix per a resoldre el nucli de I'episodi, i el combina amb un
de Cornelis Cort de 1569 que reprodueix una invencio de Polidoro da Caravaggio de la
qual pren els pastors que sapropen a I'adoracio (fig. 233).

La mecanica constructiva de '’Adoracio dels Reis encara és més interessant. No tant
perqueé es basi en el mateix procediment de combinar gravats com per les caracte-
ristiques dels gravats manipulats i per la seva qualitat. Ara s6n dues lamines del
flamenc Lucas Vorsterman dels anys 1620 i 1621 reproduint sengles epifanies de Peter
Paulus Rubens que han servit la major part de personatges i motius figuratius de la
composicio de la predel-la, en particular els patges sostenint les pesades capes reials,
tret, curiosament, de la Sagrada Familia, que potser prové d'una tercera lamina en-
cara no identificada. El fet de servir-se’n converteix el Mestre d’Ansalonga en un dels
autors de cultura més actualitzada de la seva época en les coordenades territorials
d’Andorra, el Principat de Catalunya i el sud de Franca —pocs eren els mestres que
abans de mitjan segle xvii citaven invencions de Rubens-, dota d’'un singular valor
afegit aquesta seva intervencio de la Cortinada i, finalment, ajuda a datar-la en una
fase avancada de la trajectoria del pintor, ben bé fregant la meitat del segle.

234



L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII 237

42. RETAULE MAJOR DE SANT SERNI

Església parroquial de Sant Serni
(Canillo)

Escultor i retauler anonims
Mestre d’Ansalonga
(Jeroni d’Heredia?), pintor
1650-1655

Riera i Simd 1988: 63
Pujol i Ribera 1990: 14-22
Badia 1991: 73-74

Cases 2009: 104-119

En la nostra opinio, la fabricacié del retaule major de Canillo va convocar els dos
mestres més interessants de la retaulistica andorrana del segle xvi1. Un va ser el
pintor de les taules de '’Anunciacio i de les dues histories de la vida de sant Serni,
I'anomenat Mestre d’Ansalonga i que considerem l'autor dels retaules majors de
Sant Miquel d’Ansalonga, Sant Pere d’Aixirivall, Sant Ermengol de I'’Aldosa, Sant
Esteve de Bixessarri, Sant Marti de la Cortinada, del retaule de Sant Marti d'aquesta
església de Canillo i del retaule de Sant Germa a Sant Julia de Loria, de la gran tela
de Sant Pere del Tarter i de la pintura del sant Ermengol de la Casa Areny-Plandolit.
Del Rossello, les dels retaules del Roser, Sant Isidre, Sant Sebastia i el de Sant Joan
de Santa Maria del Prat d’Argelers, de Sant Pere de Vilafranca de Conflent, de la
Immaculada de Cameles i del Roser de Forques (vegeu I'apartat «Biografies»).

Laltre era l'escultor que havia realitzat —-o que aquells anys fabricaria- el retaule
major d’Escaldes, un retauler expert i acurat que havia fet el del Roser d’Oliana
i del qual es conserven tres bells conjunts a Catalunya: els retaules del Roser de
Riner (MDCS), Ponts i Agramunt. Sabem que el seu taller treballava en el retaule
de Canillo I'any 1651 gracies a una noticia publicada per Joan Riera i Simo6 (1988: 63)
procedent del Llibre de comptes dels sagristans de Meritxell que aquell any consig-
na un pagament «als escultors que feyen lo altar de sant Serni».
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El retauler va usar una traca ben diferent d’aquella tan original que a Escaldes va ge-
nerar el retaule major amb aspecte d’arc triomfal. Va organitzar una estructura més
convencional, més proxima al patrd tipologic dominant a Catalunya: una reticula
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de tres pisos i cinc carrers que generava una trama compartimentada mitjangant
un sistema basat en un ordre corinti, amb les habituals columnes de fust decorat
amb estries longitudinals o helicoidals i terg inferior enriquit amb relleus fitomor-
fics brotant d’'un cap d’angelet, i el corresponent entaulament. S'eleva damunt d'un
pedestal de fusta que el policromador ha volgut fingir com a constituit per carreus
acolorits de pedra noble i que resulta inusualment alt, ja que als extrems les dues
portes pintades amb figures dels sants Pere i Pau s’estiren fins a ocupar l'espai reser-
vat als trams laterals del bancal. Aquest només abasta, doncs, tres carrers: el cen-
tral, que originalment devia ocupar el sagrari actual, ara disposat més avall, entre
les grades de laltar, i els laterals, enriquits amb relleus de la Flagel-lacié de Crist
(fig. 236) i 'Oracio6 a Getsemani, d'una simbologia eucaristica evident. Ara al centre
de la predel-la hi ha una fornicula de factura estranya a la resta del conjunt, ocupada
per un grup de la marededéu. Interpretem que la seva insercio és la causant del
retoc visible al primer nivell del carrer central: el rebaix del sagrari, l'algament de la
fornicula del titular i 'eliminacio6 del tram corresponent d’entaulament i de la base
del pis superior.

Originalment, sant Serni dominava el retaule des del seu ninxol del centre del pri-
mer pis, separat per columnes binades de les fornicules laterals de sant Miquel (fig.
237) i sant Isidre, mentre que als extrems dues taules pintades recordaven episodis
del seu martiri: la captura del sant a I'interior de la catedral tolosana (fig. 238) i els
seus suplici i mort quan el lligaren a un brau que I'arrossega per la ciutat. El segon
pis es reserva per a dues fornicules amb escultures de santa Barbara, d’elaborades
vestidures, i sant Antoni de Padua, i per un bust de la Verge Maria i un de 'arcangel
Gabriel pintats al timpa de les dues volutes que salvaven la transicio entre els cinc
trams del primer pis i els tres del segon. Es gairebé segur que aquesta andana alta
la centrava un grup escultoric del Calvari —o una taula amb aquest tema-. No sa-
bem per que ni quan fou substituit per la soluci6 actual, tan estrident, amb el tosc
sant Cristofol col-locat sobre una taula decorada amb un paisatge naif. A la cimera,
com sempre, un Pare Etern ho domina tot i beneeix l'altar des del nucli d’'un curiés
fronto creat per un delicios joc ornamental de cartutxos enrotllats i desplegats fins
a formar una sinuosa voluta vegetalitzant, una versid laconica de la qual cenyeix els
roleus que coronen els dos carrers laterals.

No tenim dubtes a proposit que aquest mestre sigui el mateix del retaule de les Escal-
des, un competent anonim que, després d’'una formacié barcelonina que li facilita el
coneixement de I'obra d’Agusti Pujol que més endavant citaria i d'una viva activitat a la
Catalunya central, s'instal-1a a la Seu d’'Urgell i a Andorra en l'etapa final, creiem, de
la seva trajectoria. Els relleus del bancal son una versio sintetica i també apressada
i esquematica- dels realitzats a Sant Marti de Riner o a Oliana. El sant Miquel, amb
casc amb plomall i cuirassa amb banda, i el sant Isidre del primer pis desenvolupen
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amb una major ambicié i escala els de la
predel-la del retaule d’Escaldes, i el mateix
sant Serni explora un patr6 semblant al
del sant Pere Martir d’aquest altre conjunt
andorra. Els paral-lelismes es mantenen si
acarem els sagraris respectius, ja que el de
Canillo, reinstal-lat entre les grades de I'al-
tar, és una versio esquematica i economica
del d’Escaldes, amb la planta hexago-
nal, les columnes d’angle, la figura del Re-
demptor presidint-ne el portal, etcétera.

Mirant ambdds sagraris, advertim també
que, a més del canvi de traga i de la dife-
réncia en la factura, més expeditiva i desi-
gual a Canillo que a Escaldes, entre amb-
dos retaules hi ha forca distancia quant
al daurat. Mentre que el del retaule de
la Immaculada de l'església de Sant Pere
Martir resulta acurat i genui i aspira a
transformar la pantalla lignia, 'ornament
i els personatges en un univers d’or i color
simbolitzador de la gloria i la puixanca
del moén sobrenatural, aquest de Canillo
rebé un revestiment menys intencionat
quant a la dimensié simbolica. Potser
perque s’hi va aplicar for¢a anys més tard
de I'acabament dels treballs de fusteria i
escultura, o perque la parroquia no pogué
aspirar a revestir-ho tot de la fina capa de
pa dor de 24 quirats emprada habitual-
ment pels nostres dauradors, 'autor de la
policromia va optar per reservar els dau-
rats per als elements arquitectonics de la
trama i per als ornaments i les figures,
mentre que campers i fons senriquien
amb una capa pictorica forca insolita que
combinava verds maragda, liles, blaus ai-
gualits o turqueses per fingir modesta-
ment que la pantalla del retaule era una
superficie revestida de marbres acolorits

o pedres precioses.

Pel que fa al pintor, tampoc no ens costara
d’acceptar que les quatre taules del major
de Canillo son un treball de 'anonim que hem batejat com a Mestre d’Ansalonga.
Ho indica el colorit, amb els blaus, ocres i vermells encesos que introdueix a totes
les taules. I ho confirmen els rostres dels sants Pere i Pau de les portes, ben sem-
blants al del sant Roc de I'’Aldosa o al sant Isidre d’Ansalonga. Hi apreciem alguns
dels trets més paradigmatics del pintor, com ara la capacitat per a recrear perso-
natges amb personalitat propia o com l'ofici expert i exigent, perceptible en I'esforg
constructiu pinzellada a pinzellada d’'un rostre vivac i expressiu. Es una de les seves
millors qualitats, juntament amb la capacitat de manipular una cultura grafica ac-
tualitzada, exhibida a la majoria dels seus treballs, i amb el cromatisme bell i espes
que és capag de desplegar. En canvi, sembla tenir més dificultats quan ha d’inventar
un argument o una historia i narrar-la i no disposa del suport d’'un gravat guia. Es la
situacio que, creiem, se li planteja quan va haver de reproduir el truculent martiri
de sant Serni i que acaba revelant-ne les mancances, especialment evidents quan
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tractava de recrear personatges en moviment o escenografies amplies amb tanta
preséncia arquitectonica com la catedral evocada a I'episodi de la captura o 'espai
urba imprescindible al de la mort del sant.
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43. SANT ERMENGOL

Casa d’Areny-Plandolit
(Ordino)

Mestre d’Ansalonga
(Jeroni d’Heredia?)
Pintura sobre tela
1630-1650

Sant Ermengol 2010 (imatge portada)
Cases 2009: 152-153

Un cop acostats al Mestre d’Ansalonga, i particularment a la pintura del retaule de
Sant Ermengol de 'Aldosa i a la del sant Pere de I'església de Sant Serni de Canillo,
l'atribuci6 de la tela d’aquest sant bisbe amb rica capa pluvial i bacul episcopal
que una inscripcié identifica inequivocament com a sant Ermengol resulta un altre
pas natural i ben segur en el cami per reconstruir el cataleg d’aquest pintor ano-
nim singular i expert actiu a Andorra i el Rossell6 (vegeu l'apartat «Biografies»).
En tindrem prou a acostar virtualment el sant Ermengol del nucli del retaule de
I'Aldosa a la figura de tres quarts de la Casa Areny-Plandolit, de comparar el rostre
d’aquesta darrera amb el sant Roc de '’Aldosa, d’equiparar I'aspecte del nimbe amb
els caracteristics raigs aparellats de gairebé totes les figures del Mestre d’Ansalon-
ga o d’'observar que el nostre personatge es manifesta davant d'un fons d'un color
blau idéntic al de les luxoses tuniques del sant Pere del Tarter o del sant Andreu de
Bixessarri que imiten el to del blau lapislatzuli. Es el mateix blau caracteristic dels
seus sants Miquel, dels mantells d’algunes de les seves més aconseguides Verge Ma-
ria o de la tinica d’'un altre sant Pere, el del peu del retaule major de la Cortinada.

Davant de l'evident familiaritat entre aquests personatges sortits de la ma del ma-
teix pintor, no és necessari insistir gaire més en els trets més peculiars del llenguatge
de l'autor. Recordem tan sols, ja que és un aspecte rellevant del quadre de la Casa
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Areny-Plandolit, la capacitat de crear rostres vigorosos i vivacos i uns personatges so-
lemnes concentrats i dramaticament convincents que hem de considerar les recreaci-
ons devotes més persuasives del segle xvi1 a Andorra. Malauradament, la darrera afir-
macio a proposit de l'efecte comunicatiu d'aquesta mena d'obres ens obliga a admetre
la nostra ignorancia i manca d’informacions sobre l'encarrec, la funcié d’aquesta tela
i la seva destinacio. Per una vegada, el format i el material, I'atencié descriptiva dels
detalls del rostre i la capa pluvial fan pensar que tenia una destinacio privada, dembe-
lliment d’algun ambient particular, potser de la mateixa casa on ara sestatja.
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44.SANT PERE DE L'ESGLESIA DEL TARTER

Església parroquial de Sant Serni
(Canillo)

Mestre d’Ansalonga
(Jeroni d’Heredia?)
Pintura sobre tela
1630-1650

Cases 2009: 154-155

Com en el cas de I'anterior, l'atribucié d’aquesta gran pintura al Mestre d’Ansalon-
ga no presentara cap dificultat a qui hagi mirat amb atencio altres treballs seus
com ara els retaules de Sant Miquel d’Ansalonga o de Sant Esteve de Bixessarri.
El bell color blau lluminés de la ttnica és quasi una marca de taller de l'autor. Es
el mateix blau caracteristic dels seus sants Miquel, dels mantells d’algunes de les
seves més aconseguides Verge Maria o de la tinica d’'un altre sant Pere, el del peu
del retaule major de la Cortinada. L'ocre del mantell del poderds sant Pere del Tar-
ter també apareix vestint aquest sant de la Cortinada i el sant Andreu del triptic de
Bixessarri. El rostre del protagonista té el vigor i la vivacitat propis dels personatges
inventats per aquest pintor, un mestre tan competent que ’hem de considerar en-
tre els pocs artesans capagos de donar forma a un mén pictoric propi. Aquest mon
se sosté, sobretot, sobre unes opcions cromatiques ben personals i unes criatures
pictoriques tan concentrades i dramaticament convincents com aquesta del Tarter,
amb el rostre veritable, descrit amb minuciositat, com si es tractés d’'un auténtic
retrat devot. Es el centre d’atencié d’un sant que, malgrat alguna imprecisié en les
proporcions entre les parts del cos, té una aparenga tan monumental i solemne
que és en si mateixa remarcable. Es clar que, coneixent la predisposici6 artesana
de l'autor de servir-se de gravats internacionals com a guia en la construccié de les






representacions -ho hem observat en tots
els seus retaules—, és probable que darrere
de la creacié d’aquest apostol poderos hi
hagi alguna estampa de referéncia. Pero
no 'hem sabut identificar, tot i que ens
semblava que seria a prop dels actors dels
dos magnifics apostolats creats per l'italia
Antonio Tempesta, rics de figures d'una
gravetat i d'una gesticulacié solemnes
acostades a la tela que comentem, amb el
geganti apostol de mirada alerta que sosté
les grans claus i les enormes escriptures.

Lamentablement, no acabem d’entendre
el paper d'aquesta magnifica pintura en el
sistema decoratiu i devot de l'església de
Sant Pere del Tarter. Ho complica molt
un dels seus trets més interessants: que
sigui una tela i no una taula, com era més
habitual, gairebé normatiu en els usos
del mercat. Tenint en compte aquesta
naturalesa i el gran format, costa d'ima-
ginar-la com a nucli d’'un retaule, ja que
aix0 exigiria un emmarcament arquitec-
tonic for¢a ambicios i, per tant, haurem
de pensar que feia ella mateixa de retaule,
penjada a la capcalera del temple, com
una insolita peca autonoma.

241



L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

45.TRIPTIC DELS CONSELLERS

Capella de Sant Ermengol
de la Casa de la Vall
(Andorrala Vella)

Pintor anonim

Primera meitat del segle xvii

El Calvari és un dels temes més representats de la iconografia cristiana. Il-lustra el mo-
ment ultim i més dramatic de la Passid, quan Jesus, clavat a la creu, expia els pecats de
la humanitat amb la seva mort: «Era ja cap al migdia quan es va estendre per tota la terra
una foscor que va durar fins a les tres de la tarda: el sol s’havia amagat. Llavors la cortina
del santuari s'esquinca pel mig. Jests va cridar amb tota la forca: —Pare, confio el meu
alé a les teves mans. I havent dit aix0, va expirar» (Lc 23,44-49). La representacié de
la taula central del retaule de la Casa de la Vall mostra els elements més significatius
de la simbologia que descriu el text evangélic: la foscor del migdia s’hi evoca a través
del sol i la lluna, pintats a banda i banda de la creu drecada al capdamunt del mont
Golgota, als afores d’'una Jerusalem nordica recreada amb el record de les altes mura-
lles que encerclaven la seva densa malla de cases. Cal acudir a I'Evangeli segons sant
Joan, pero, per trobar definida la preséncia de la Verge i de Joan, el jove deixeble de
Jesus, que hi figuren planyent-se a ambdos costats de la creu. Diu aixi: «Vora la creu
de Jesuis hi havia la seva mare i la germana de la seva mare, Maria, muller de Cleofas,
i Maria Magdalena. Quan Jesus veié la seva mare i, al costat d’ella, el deixeble que ell
estimava, digué a la mare: -Dona, aqui tens el teu fill. Després digué al deixeble: ~Aqui
tens la teva mare. I d’aleshores enca el deixeble la va acollir a casa seva» (Jn 19,25). La
participacié de Maria en el moment final del viacrucis és determinant per a reblar el
profund significat simbolic de la compassio: tot el dolor fisic i animic de 'acceptacio
del sacrifici redemptor repercuteix en el cor de la Verge, que derivara cap a la iconogra-
fia passionista de la Mare de Déu amb les set espases clavades al pit.

Des del punt de vista tipologic, 'obra obeeix a un esquema tradicional de triptic
que també trobem, tot i ser de menys qualitat i més tarda, al Comu d’Ordino.



Amb les portes tancades, s’hi pot llegir el cristograma 1Hs, que té l'origen en el
nom grec IHzOYZ, és a dir, Jests. Aquest anagrama extern i el fet que la taula
central del retaulet faci referencia al sacrifici poden ser indicatius de la utilitat
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del retaule, en el sentit que devia estar pensat per a presi-
dir la mesa d’altar del petit oratori de la Casa de la Vall, on
els consellers celebraven la missa ~d’aqui que se’l conegui,
justament, com a Triptic dels Consellers-. La part interna
de les dues portelles, amb la representacio de I'heraldica
episcopal urgellenca a una banda -les barres catalanes, la
mitra i el bacul- i les vaques del vescomtat de Bearn a l'al-
tra, subratlla aquesta condicié institucional de I'encarrec.
Es probable, pero, que el retaulet sigui anterior a 'adquisi-
ci6 de la casa I'any 1702 per part del Consell de la Terra i que
provingués de la primera Casa de la Vall (venuda el 1710).
La tipologia de la representacio, el fet que sigui una pintura
sobre taula i fins i tot el format de triptic suggereixen una
datacié més siscentista que no pas setcentista. La cronolo-
gia més primerenca també es pot detectar a través de 1'is
d’'una font grafica per a la figura de la Verge basada en un
gravat de 1575-1590 dels flamencs Maerten de Vos i Johann
Sadeler, actius a la segona meitat del segle xvi. El pintor,
perd, només n'utilitza la figura de Maria (fig. 244). La resta
de la composicio i la figura de Joan és probable que partei-
xin d’'una altra font que a hores d’ara no hem identificat. La
combinacio de més d’'una estampa, pero, és indicativa d’'un
grau d’ideacid de I'escena més sofisticat. Ara per ara, el pin-
tor haura de restar en 'anonimat, malgrat que ja hem indicat anteriorment que es
tracta del mateix pintor del retaule major de Sant Esteve d’Andorra la Vella i del
Roser d’Ordino.
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46.TRIPTIC DEL CALVARI

Casa Comuna
(Ordino)

Pintor anonim

Primera meitat del segle xvii

Cases 2009: 148-149

KIPPELBOY

Com el triptic de la Casa de la Vall, aquest retaulet tancat conté una taula central
amb la representacié del Calvari, amb la Verge i sant Joan flanquejant el crucifix
emplacat al capdamunt del mont Golgota, als afores d'una Jerusalem densament
emmurallada. I com també trobem al retaule de la Casa de la Vall, als batents inte-
riors de les portes hi figura 'heraldica andorrana: a 'esquerra, el poder episcopal,
amb les barres catalanes, la mitra i el bacul; a la dreta, I'escut del comte de Foix i
de Bearn, amb les flors caracteristiques i les dues vaques. Tipologicament i a di-
feréncia del seu homonim de la Casa de la Vall, el triptic és obra d'un pintor forga
modest, que Cases ha relacionat erroniament amb l'estil del Mestre d’Ansalonga
(Jeroni d’Heredia?). No obstant aixo, la simplicitat estilistica de tot el conjunt i en
especial de les figures de sant Joan i la Verge, a banda de la simplificacio lineal de
la Jerusalem del fons, aconsellen allunyar-lo definitivament d’aquesta adscripcio
i considerar-lo de la ma d’'un mestre anonim de la primera meitat del segle xvii,
d’estil i maneres clarament artesanalitzants.

La manca de documentacio relativa a la seva contractacio no ens impedeix suggerir,
almenys, un terminus post quem -la data més antiga possible de 'obra- que hauria
de rondar entre 1580 i 1629. Aquesta cronologia plausible parteix de la datacio del
gravat que hi ha rere la composicio: es tracta d'un estampa d’una escena del calvari
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del mestre gravador d’Anvers Gilles Sadeler (ca. 1570-1629). Cal considerar, a més,
que la posada en circulacio del gravat i 'accés a aquest per part del pintor de la pega
podria haver-se produit for¢a anys més tard. La literalitat amb que el pintor ano-
nim d’Ordino ha copiat I'estampa i la simplificacié a la qual ha sotmeés el model de
partida sén indicatives del nivell d’exigencia d’aquest artesa de la pintura que, tot i
manejar una estampa més moderna que la del pintor de la Casa la Vall, arriba a un
resultat clarament menys reeixit. La cronologia del conjunt, d’altra banda, podria
no ser del tot homogeénia, ja que cal tenir en compte I'existéncia de les representa-
cions de les cares exteriors de les dues fulles que tanquen el triptic. Les escenes de
paisatges i vistes a manera de petits quadri riportati recorden alguns mobles ma-
llorquins i napolitans dels segles xv111 i X1X. La tematica i l'estil desimbolt d’aques-
tes vistes no s’ajusta en cap cas a la factura arcaitzant i simplista del mestre pintor
que n’hauria realitzat la decoracié interna.
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47. SAGRARI

Església de Sant Joan de Sispony
(la Massana)

Pintor anonim
1610-1650

Aquest petit sagrari és 'inica pega supervivent del sistema ornamental i decoratiu
d’época moderna que tingué l'església de Sant Joan de Sispony, substituit el 1867
per l'actual decoracié pictorica neobarroca. Es una peca elemental i d’'una entitat
modestissima al costat del testimoni conservat dels materials ornamentals d’etapa
medieval, l'espléndida per6 malmesa figura escultorica del sant Joan Evangelista
de delicat somriure que degué presidir el temple original. Es una estructura ctibica
amb un coronament piramidal esquifit, decorada als tres costats visibles -la quar-
ta cara anava aplacada al retaule i a les grades de l'altar-. Té els angles esmussats
que es comporten com petites pilastres, amb el fust blau cenyit amb un perfil de
puntes de diamant que sostenen un elemental entaulament volat, compost per un
arquitrau i una cornisa daurats i un fris de color carminat que precariament mira de
fingir les aiglies d'un marbre o d’una pedra preciosa. Cadascuna de les cares visibles
s’ha decorat amb una pintura. La central correspon a la porta que permet veure I'in-
terior, pintat amb estels sobre fons vermell i blau. Va decorada amb un calze daurat
amb I'hostia. Les dues laterals ofereixen un tractament una mica més ambicios: re-
presentacions de dos angels col-locats darrere d'un taulell que duen instruments de
la Passié de Crist. El de la dreta de la porta sosté la columna i té al davant, sobre el
fingit taulell, els claus, el martell i les tenalles. El de I'altre costat duu la creu sobre
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I'espatlla i contempla els daus, un flagell i un feix de vares escampats sobre la taula.
S6n dues pintures d'un fons eucaristic evident.

Sembla poqueta cosa, un exemple de la tipologia més elemental de sagrari siscen-
tista. De tota manera, les dues pintures dels angels tenen prou interés. Lanonim
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que les elabora és un autor de caracteristiques acostades al Mestre d’Ansalonga.
Encara que molt més imprecis i insegur i amb menys recursos, fa I'efecte d’estar
al cas de les possibilitats que s'obrien amb I'tis dels gravats internacionals i atent
a l'oferta de gravadors de qualitat. Ho plantegem aixi, ja que els dos angels de sig-
nificacié eucaristica semblen uns motius tematics prou sofisticats que I'anonim
ha pogut collir de gravats com els sis de la série d’angels amb instruments de la
Crucifixié de Gilles Sadeler II. Encara que el resultat siguin aquestes pintures tan
discretes, 'operacio creativa té el seu interes tant per la relativa actualitat de les
fonts usades —fins a mitjan segle xv11, els gravats de Gilles Sadeler van ser punt de
referéncia obligat per als artesans actius a Catalunya- com pel fet que la mani-
pulacié d’'aquelles fonts no es limita a la mera copia, sin6 a una reelaboracié ben
meritoria encara que quedés llastada per les mancances técniques del pintor.
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48.RETAULE DE LA MARE DE DEU
DEL ROSER

Església de Sant Marti de la Cortinada
(Ordino)

Escultor i daurador anonims
1625-1650

Pujol i Ribera 1990: 94-96
Badia 1991: 96

Som davant d’'una interpretacio forca insolita de la devocio del Roser expressada en
els retaules. No pas des del punt de vista del disseny arquitectonic ni del llenguat-
ge escultoric, que, tot i que arcaitzants per la cronologia que atribuim al conjunt
(allunyada de la data de 1730 que correspon a les grades), son for¢a comuns en la
retaulistica produida a Andorra. I aixi i tot, és prou remarcable el fet de contem-
plar un retaule completament escultoric que no ha buscat complements pintats.
Aquest esquema de bancal, dos cossos i tres carrers articulats amb un ordre corinti
amb columnes binades, el retrobarem facilment, per exemple, a la mateixa parro-
quial, al retaule major, o a I'església parroquial de Canillo, al retaule de Sant Marti,
que podria ser de la mateixa ma, igual que el major de la Cortinada o el del Roser
de l'església parroquial d’'Ordino: amb les caracteristiques volutes de transicié que
conflueixen en el gran fronto6 arquejat del coronament, amb els elements decora-
tius de l'arquitectura com ara els serafins d’ales desplegades, els acolorits penjolls
de rams dels guardapols i les columnes del cos alt amb el ter¢ inferior vestit d’estries
helicoidals i puntes de diamant.

Allo que el converteix en un retaule forca insolit és la seva iconografia, el recor-
regut tematic que ens proposa. En tractar-se d'un retaule de la devocié del Roser,
els espectadors avesats esperarien trobar-se amb un itinerari iconografic centrat
en els quinze misteris marians d’aquella devocid, ni que fos -cal tenir en compte
les magres dimensions de la capella que l'estatja— amb una tria significativa dels
quinze episodis de dolor, goig i gloria de la vida de la Verge Maria. La retaulistica
dels bisbats catalans és plena de conjunts contemporanis que van optar per progra-
mes roserians abreujats, comeng¢ant per 'emblematic del Roser de la catedral de
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Barcelona (1618-1620), que només encabeix sis miste-
ris, dels quals n’hi ha un de dolor, dos de goig i tres de
gloria. Amb bon gust, la majoria de clients vinculats
a petites capelles preferien sacrificar algunes de les
quinze histories de la devoci6 en comptes de preveu-
re-les totes i d’haver-les de representar en plafons de
proporcions massa reduides o atomitzant el reticulat
del retaule amb més divisions de les raonables —com
sesdevingué, diguem-ho de passada, al retaule del Ro-
ser de l'església d'Encamp, d’Antoni Tremulles.

El nostre retaule s'alinea en aquesta modalitat. L'autor
va preveure-hi cinc compartiments capagos de rebre
relleus entorn de la fornicula apetxinada de la Mare
de Déu (Flagel-lacid, Enterrament de Crist, Via Dolo-
rosa, Crucifixié de Crist i Coronacié d’espines). Estra-
nyament —en aixo el disseny torna a sorprendre’ns-,
només va aprofitar les tres taules de la predel-la i els
daus dels pedestals de l'ordre binat del primer pis per
col-locar-hi motius decoratius daurats d’aspecte flo-
ral i vegetal esquematic sobre uns campers blavosos o
carmins. No en sabem la rao, pero és com si els clients
tinguessin molt clar que volien posar 'accent només
en les referéncies passionistes, en les histories relati-

ves al dolor de Maria davant del patiment del fill. Fins
a tal punt que canviaren un dels misteris canonics, el
de 'Oraci6 a 'hort de Getsemani, per un relleu amb
I'Enterrament de Crist. El resultat, des de la nostra mentalitat, és un hibrid entre
retaule del Roser sense misteris de goig i gloria i retaule dels Dolors sense la imatge
principal de la Pietat.

No sabem el nom dels autors que serviren aquesta modesta comanda. Ni de la part
de fusta i escultura ni de la policromia i daurat. No els hem de comptar, pero, entre
els més competents que varen treballar per a les parroquies de les valls andorranes.
Encara que el disseny de l'arquitectura és prou satisfactori i agradable, I'execucio
dels elements ornamentals i escultorics resulta més aviat tosca i sumaria. Adver-
tim-ho als gruixuts estriats de les columnes, als acabats poc afinats de les volutes,
als caracteristics tercos estriats i amb puntes de diamant presents, també, als con-
junts indicats de Canillo, Ordino i al retaule i el sagrari major de la mateixa església
de la Cortinada. I notem-ho sobretot a proposit de les greus dificultats que I'artesa
té per presentar els episodis de la Passio de Crist a partir dels requeriments d’'una
narracio persuasiva i convincent.

Com hem dit a proposit del retaule de Sant Marti de Canillo, els relleus semblen
obra d’'un mestre ancorat en formules compositives rudimentaries i, a mitjan segle
XVII, francament retardataries: manca de coneixements anatomics, inconscién-
cia respecte de la tridimensionalitat, abséncia de narrativitat, etcétera. En diem,
de nou, un «mestre sense temps» perqué sembla treballar instintivament, sense
relacié amb els parametres estilistics ni amb els estandards qualitatius que l'ofici
d’escultura tenia per a altres autors actius a Andorra o a Catalunya. Tanmateix els
relleus del retaule del Roser també indiquen que no era del tot cec a la cultura
grafica que circulava pels tallers dels retaulers de I'época. Mirant amb atencid i
detall el Sant Enterrament o el Calvari, ens adonem que 'anonim va tenir presents
composicions de la retaulistica contemporania basades en gravats internacionals
del darrer ter¢ del segle xv1, dels quals van sortir les forca ben resoltes figures en
mig relleu de la Verge Maria i de sant Joan del relleu cimer i el desmai de Maria
davant del transport del Crist mort sostingut per Nicodem i el Josep d’Arimatea a
I'enterrament.

707 )N
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49.RETAULE MA)OR DE LA IMMACULADA

Església parroquial de Sant Pere Martir
(Escaldes-Engordany)

Escultor i retauler anonims
Mitjan segle xvii

Baraut 1990: 127
Pujol i Ribera 1990: 175-179
Badia 1991: 122-123

L'any 1607, la parroquia d’Escaldes tenia en marxa la fabrica d'un nou temple par-
roquial, posat sota 'advocacié de 'Assumpcio6 de la Verge, sant Pere Martir i sant
Sebastia i edificat gracies als diners aportats per la confraria de Sant Pere Martir i
Sant Tu dels paraires i teixidors.>* Era el temple que a mitjan segle va ser enriquit
amb el retaule major que conservem, el que avui presideix la capgalera de l'església
actual, construida per Josep Danés. Sens dubte, la construccié neoromanica dilata
les dimensions de 'església siscentista, i I'antic retaule, que devia omplir-ne l'absis,
manté en el nou una preséncia empetitida i humil. Instal-lat en la solemne arqui-
tectura de Danes, ja no en podem percebre l'efecte de la meritoria traga que procu-
rava integrar-lo en el semicercle del cap de I'església mitjancant un esquema molt
original, ben diferent dels usuals als temples andorrans i del que ell mateix usaria
al retaule major de la parroquial de Canillo.

El dissenyador del retaule va desestimar el pur sistema reticulat i les habituals cime-
res amb volutes o alerons i també el coronament arquejat resseguint el perfil absidal
i va optar per una solucié més original. Idea un esquema organitzat amb una pre-
del-la i un primer pis dividits en tres carrers, d’'acord amb recursos semblants als del
primer nivell del retaule del Roser d’Oliana —~una obra que, com veurem, se li pot atri-
buir- (fig. 253): amb tres fornicules separades per dobles columnes elevades sobre
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per damunt del sagrari, trencant I'horitzon-
tal del pis baix i projectant-se fins a la cimera
presidida per un Pare Etern col-locat al timpa
d’un frontd circular i flanquejada per dos meda-
llons amb bustos en mig relleu dels sants Pere i
Pau, que culminen els carrers laterals situats al
lloc que en una traga més convencional hauria
estat d'un segon pis o d’'unes volutes enrotllades
cenyidores del coronament.

Amb aquesta solucio, el sagrari pren una pre-
sencia molt destacada i s'integra en I'esquema
arquitectonic com una fornicula més, disposa-
da entre el bancal i el nucli iconografic. Sembla
un objecte contemporani al retaule, policromat
de nou el 1960 per Oliva de Lleida i realitzat pel
mateix escultor. Es una estructura quadrada que
el daurador ha fingit com a revestida de marbres
de color i pedres precioses, perd amb els angles
esmussats des dels quals es projecta en diagonal
un ordre corinti que sosté 'entaulament i l'atic
decorat amb gerres als angles i presidit per un
Nom de Jesus. Les tres cares visibles han estat
enriquides amb tres escultures de tema eucaris-
tic: un Crist ressuscitat a la central i una Ver-
ge Maria i un sant Joan Evangelista als laterals,
mostrats en actituds que evoquen la seva dispo-
sici6 en l'escena de la Crucifixio.

L'escultor que va fer retaule i sagrari, i que tam-
bé va intervenir en l'obra del retaule major de
Canillo, fou el de més entitat entre tots els que
van treballar a les valls andorranes durant els
segles de 'epoca moderna. En realitat, es trac-
ta d’'un autor que també podem considerar
dels més interessants que treballaren a la Ca-
talunya del segle xvi1. En efecte, malgrat que
el seu nom ens és desconegut, es tracta d'un
escultor ben localitzat a Catalunya, on, des-
prés de les destruccions de retaules de I'any
1936, s’ha convertit en un dels mestres amb més
obra conservada -i, per aixo mateix, en un dels
grans enigmes per a la nostra historiografia ar-
tistica—. Seu és el precios retaule de l'església
parroquial de Sant Marti de Riner que actual-
ment es conserva al Museu Diocesa i Comar-
cal de Solsona (MDCS 344). Seus son, en tot o
en part, els magnifics conjunts del Roser dels
temples de Ponts i Agramunt. I ho era el retau-
le del Roser de l'església parroquial d’Oliana,
desaparegut el 1936, perd conegut gracies a una
fotografia de Francesc Salvany conservada a la
Biblioteca de Catalunya.

Els lligams creuats entre aquests retaules son
abundants i forts, de manera que la hipotesi
d’'una mateixa paternitat és ferma. Tot i les
diferencies de disseny i proporcions entre els
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retaules bessons de Ponts i Agramunt i els més modestos d’Oliana, Riner i les
Escaldes, que hem d’entendre com una mostra del repertori de solucions variat
i de la inventiva oferta pel taller, hi ha prou evidéncies en la cal-ligrafia escultorica
de 'anonim i en la cultura grafica que gestiona per afirmar la identitat d’autoria
-si bé el d’Agramunt sembla d’'una ma diferent, compromesa en la imitaci6 del
de Ponts-. Limitant-nos ara al cas del retaule andorra, és evident, per exemple,
la proximitat entre el relleu de la Flagel-lacié (fig. 255) i els del retaule del museu
solsoni (fig. 256) i el de l'església d’Oliana. Son tres composicions calcades i re-
soltes per una mateixa ma que hi ha aplicat petits ajustaments obligats pel canvi
de format. També és remarcable la semblanca entre el sant Pere Martir i el sant
dominica del tercer cos del retaule de Ponts, 'acostament entre 'Oracio a Getse-
mani andorrana (fig. 257) i la de la predel-la del retaule d’Oliana o dels rostres
dels personatges representats a les Escaldes, principalment els dels sants Pere i
Pau dels medallons de la cresta i del Pare Etern del coronament, amb els apostols
dels relleus de Riner.

Es una llastima no saber-ne el nom i, amb ell, poder-ne reconstruir amb més ga-
ranties un periple artistic intens que sembla acabar amb els treballs andorrans.
Resulta decebedor que encara no s’hagi trobat cap document a proposit de la con-
tractacio o els pagaments de cap dels seus retaules conservats, ni a Riner, ni a
Agramunt, ni a Ponts, ni a Oliana, ni a les Escaldes o a Canillo. Perd obtenim
consol comprovant que, malgrat desconeixer-ne el nom, n’hem entes algun dels
mecanismes creatius.

Sabem que havia vist i dibuixat els relleus d’Agusti Pujol del retaule del Roser de
la catedral de Barcelona, perque després els usaria com a referéncia compositiva,
i potser els del retaule del Carme de Manresa, obra de Pedro Fernandez, I'escultor
que I'any 1635 havia comengat el retaule del Roser de Riner, acabat pel nostre ano-
nim. I ens consta que usava amb assiduitat les estampes dels misteris del Roser
del gravador italia Raffaello Schiaminossi (1609) (Bosch Ballbona 2004b: 210-212),
tal com veiem a l'escena de I'Oracidé a Getsemani de la predel-la de les Escaldes
(fig. 258).

Amb tot plegat, queda clar que necessitem identificar un escultor de perfil exi-
gent que hagués estat a Barcelona i que hagués treballat a la Catalunya central
abans d’emprendre el cami pirinenc, segurament cap a la Seu d’Urgell. I entre
1620 i 1650, aproximadament. Ara mateix, només un parell de noms presenten
la candidatura a aquest grup de retaules tan preuat, perd temem que massa ti-
midament: els de Francesc i Jaume Pradell, pare i fill, imatgers, retaulers i es-
cultors documentats a la Seu entre 1635 i 1652, cronologia escaient per al grup
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de treballs esmentats. El pare és 'autor
documentat dels retaules del Sant Crist
de la Seu (1635), de Sant Marti a l'es-
glésia de Sant Esteve de Prullans (1637),
del major d’Aos (Os de Civis) (1640) i del
Roser de la Bastida d’Hortons (1650).3
Perd son només candidats a formar part
d’'una hipotesi. Com que cap dels seus
retaules documentats s’ha conservat ni
es pot coneixer mitjancant fotografies
antigues, caldra persistir en la recerca
fins que una noticia documental es creui
amb alguna obra conservada i ens regali
el nom d'un mestre tan enigmatic.

258



264

LART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

50.CADIRETA DE LA MARE DE DEU
DEL ROSER

- Església parroquial de Sant Serni
' (Canillo)

Escultor i daurador anonims
Mitjan segle xvii

Segons el Diccionari de la llengua catalana de I'nstitut d’Estudis Catalans, un ba-
iard és un «aparell format de dues barres llargues paral-leles amb una plataforma
al mig per a transportar-hi, generalment a pes de bragos, persones, materials de
construccio i altres objectes». En 'ambit de la terminologia del patrimoni liturgic,
el terme s'aplica per identificar les plataformes que servien per a treure en proces-
s0 les imatges, ja fos la llitera de la Verge d’Agost, els passos processionals suportats a
les espatlles dels devots o les imatges processionals de marededéus com ara la del
Carme o la del Roser. Se’ls anomena, també, cadiretes de la Mare de Déu o cadire-
tes processionals.3® El de Canillo dedicat al Roser i del qual, sortosament, encara es
conserva la imatge, és un baiard caracteristic del segle xviI cobert amb un cadafal
en forma de templet que imita o recorda la funcio enaltidora del pal-li. Una repre-
sentacid pintada d'una processo presidida per un baiard de la Mare de Déu del
Roser es pot veure a I'església de Sant Jaume de Perpinya i serveix per a fer-nos una
imatge grafica de la religiositat civica al si d'una societat fortament estamental com
era la d’Antic Regim.>

El valor afegit d’aquest baldaqui amb columnes doriques de fust de punta de di-
amant —o d’escor¢a de palmera, si es vol- és l'estructura original amb contraforts
en forma de volutes que fuguen obliquament cap als extrems i que l'eixamplen.
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Jas’ha assenyalat l'existéncia d’aquesta ti-
pologia de decoracions en forma d’espina
de peix o d'onada -aqui visible a la base
del baiard- i amb pedreria de colors al fris
i caps d’angels amb les ales desplegades
en forma d’angle recte dels carcanyols en
un bon nombre de retaules andorrans,
especialment els que sorgiren del taller
de Clusa i que, alhora, tenen una conne-
xi0 estilistica amb els repertoris orna-
mentals dels retaules sorgits dels tallers
solsonins. L'aspecte més interessant i
revelador d’aquesta connexio, pero, és la
imatge de la Mare de Déu del Roser, que
podem posar en relacié6 amb la mateixa
talla que presideix el retaule del Roser de
Sant Marti de Riner, ara al Museu Dioce-
sa i Comarcal de Solsona (fig. 260), i amb
unaaltra de Sant Serni de Gavarra (Coll de
Nargo). Les concomitancies estilistiques
entre aquestes obres, amb una tipologia
de marededéu drecada amb el Nen en bra-
cos sostenint el globus terraqiii, semblant
a la Mare de Déu del Roser de Pallerols
de Rialb, delaten clarament que so6n obra
d’'un mateix artifex. Malgrat que la talla
processional sigui més rastega, la imatge
solsonenca, la gavarrenca i l'andorrana
presenten elements formals i estilistics
comuns que es poden resseguir en les ca-
mes creuades del Nen, en la cara rodona
de la Verge, de llavis petits i galtes sobre-
sortints, en el cabell trenat al voltant del
rostre de la Mare de Déu, en el llag¢ de la
cintura, etcétera.

No és la primera vegada que consignem
aquest artifex a Andorra: es tracta del ma-
teix escultor del retaule major de l'esglé-
sia de Sant Serni de Canillo, del d’Escal-
des i del dels retaules catalans de Ponts i
Agramunt. Som davant de 'obra d’'un escultor creatiu i de bones aptituds, reeixit en
el tractament anatomic de la figura i en la vestimenta, que cisella a base de volums
ampul-losos. Malauradament, pero, de moment haura de seguir en 'anonimat.

260
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51. SANT CRIST

Església de Sant Roma de les Bons
(Encamp)

Escultor i policromador anonims
Segon terg del segle xvii

No és pas el primer element artistic que atreu la nostra mirada a l'interior de la
petita església de Sant Roma. Criden més l'atenci6 la reproduccié de les pintures
murals romaniques de la capgalera (ara al MNAC), I'antic retaule major ubicat als
peus del temple o les traces de pintures murals cinccentistes que revesteixen una
part de la superficie de I'estreta nau i que durant segles van ocultar les pintures alt-
medievals. I tanmateix, el santcrist que avui en presideix l'altar resulta un acom-
panyant dignissim d’aquests elements que fan tant suggestiu el petit ambient de
l'esglesiola.

Es una peca singular perque té una qualitat notable, resultat de la feina d’un escul-
tor destre que ha resolt forca bé les dificultats que li plantejava el treball amb el nu,
I'exigéncia més complicada d’aquesta iconografia tan recognoscible i divulgada.
Com en el cas del santcrist de Sant Julia de Loria, aquest supera de molt el nivell
mediocre, I'aspecte seriat i rutinari, 'expressio insulsa de tantes representacions
del mateix tema presents en alguns altars, exhibides en algunes celebracions, dins
o fora dels temples. L'autor és un artesa correcte que, mantenint-se en la codifica-
ci6 de la gran icona cristiana (el personatge mort, amb el cap reclinat cap al flanc
dret, els esquitxos de sang, el nombre de claus), n’ha ofert una versié ben convin-
cent gracies a la correccio de 'anatomia, a l'elaborat aspecte del drap de puresa i
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particularment a la cura posada a dotar-lo d’'una sentimentali-

tat sincera mitjanc¢ant la concentrada destresa amb que s’ha

treballat el cap, el rinxolat de la cabellera i la barba, i el
rostre, d'una gran dignitat.

Es precisament aquell rostre que transmet amb efica-
cia la serena acceptacio del sacrifici del Fill de Déu en
la seva expressié de mort, el detall escultoric que ens
permet afirmar que ens trobem davant d’'un mestre
recognoscible tot i que nignorem el nom. De fet, és
una preséncia molt destacada del patrimoni andorra
i catala de I'¢poca moderna, que no hi ha manera de

treure de 'anonimat, el mestre que, a Andorra, va ela-

borar els retaules majors de Sant Pere Martir d’Escaldes
i de Sant Serni de Canillo i la Cadireta de la Mare de Déu
del Roser de Sant Serni de Canillo, analitzats als estudis an-
teriors, i que a Catalunya havia deixat importants retaules als
bisbats de Solsona i d’'Urgell (els majors de les esglésies de Ponts,
de Sant Jaume de Riner i de Sant Sadurni de Gavarra a Coll de Nargo i

els del Roser de Sant Marti de Riner, Ponts, Agramunt i Oliana).
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52. RETAULE DEL SANT CRIST

Església parroquial de Sant Corneli
i Sant Cebria
(Ordino)

Isidre Clusa, retauler;
Agusti Claramunt, escultor

Daurador anonim
1653

Pujol i Ribera 1990
Badia 1991: 94

La senzilla estructura del retaule del Sant Crist de l'església parroquial de Sant
Corneli i Sant Cebria d’Ordino, consistent en un emmarcament de dues colum-
nes muntades sobre pedestals que sostenen un entaulament coronat per un fronto
amb la imatge esculpida d'un Pare Etern, contrasta amb la potencia expressiva del
crucifix. Aquesta diferenciacié entre l'arquitectura i 'escultura del retaule no és
irrellevant, ja que el contracte de 1653, fins ara inédit, estipula un encarrec a dos
escultors. Diu el segiient:

Die 10 ano domini 1653 in loco de Hordino los sagrestans de la parroquial de Hordino
[...] han donat a fer lo retaule del St. Cristo als joves Hisidoro Clusa y Agusti Clara-
munt. Han de ferlo segent lo retaule del Christo conforme la trasa lo portal de la
capella del St. Cristo ab dues columnas, caixeta y a posar lo Santissim, y una figura de
St.Corneli, altre de St. Sebria y prometan de donarlo fet per tot sants primer vinent i
dits segrestans los ne donen honze dobles ab la forma segiient: so es ora de present
dos dobbles i a St. March una dobblay lo restant la mitat a mitga obra i lo restant en
asentada la feina acabat de pagari en aso se obliga los segrestans en pagar i dits escul-
tors en fer dita obra conforme se apareixe dits Sors. obbligant i tots sos bens mobles
i inmobles presents (ANA, Manual de Tomas Cerda, 1620-1661).

La decoracio dels fust de les columnes -el ter¢ inferior amb elements fitomor-
fics i els dos superiors amb estries borlades—, el cap de serafi del fris, els roleus
dels alerons i el Pare Etern formen part del repertori ornamental i estilistic de
I'amalgama de retaules adscrits al voltant d'aquest mestre «bicefal» que podem
descompondre en una societat formada per Isidre Clusa i Agusti Claramunt (ve-
geu-ne la biografia). De fet, no hi ha cap retaule associat a 'univers estilistic de
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Clusa i Claramunt que presenti una talla escultorica de tanta
entitat i poténcia, segurament deutora del segon. Malgrat
la rigidesa del tronc superior del Crist crucificat, I'obra és
convincent i ben expressiva. Ben al contrari, les escul-
tures de la fusteria, atribuides a Clusa, pequen sempre

de la poca habilitat del mestre a I'hora de dotar-les de
naturalitat, de proporcions i de narrativitat quan es
tracta d’escenes historiades.

L'estat de conservacio actual del retaule, que neces-

sita una restauracio, impedeix saber com era origina-
riament la totalitat del conjunt. Hi manca, per exem-

ple, el fons del crucifix -la caixeta que normalment
anava pintada amb les representacions del sol i la lluna

o amb les figures de la Verge i de sant Joan- i les imatges
de sant Corneli i sant Cebria, patrons de l'església, que es-
pecifica la concordia. N 265
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53. RETAULE MAJOR DE SANT CLIMENT

Església de Sant Climent de Pal
(la Massana)

Isidre Clusa, escultor
Daurador anonim
1689-1690

Pujol i Ribera 1990: 132-136
Badia 1991: 107-108, reprod. 223

Hl
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Capal darrer quart del segle xv1i, els feligresos de la parroquia de Pal decidiren renovar
la petita església romanica dedicada a sant Climent excavant-hi una capella lateral a la
paret nord i erigint-hi un retaule d’escultura rere la mesa d’altar. La construccio del
moble degué coincidir amb la substitucié de 'absis romanic original per la paret pla-
na que encara ara tanca l'edifici per l'est, davant de la qual el nou retaule fa de pantalla.

El disseny del retaule és senzill. Consta de bancal i dos cossos tripartits que creen
una reticula compartimentada amb sis espais de mides diferents. Al costat esquer-
re del bancal (des del punt de vista de I'espectador), hi ha un alt relleu de mig cos
amb la figura de sant Pere cenyit dins d'una mandorla que el destaca per sobre d'un
socol de carreus pintats. Al costat dret es repeteix la mateixa férmula amb la figura
de sant Pau. En alcada, el bancal queda unit per una doble graonada de motllures
acolorides en forma d’estries, a baix, i un cinturé de peces trapezoidals, també de
colors, a sota la predel-la. Els dos esgraons només queden interromputs per un
petit sagrari d’estructura hexagonal bellament decorat amb caps de querubins i
relleus vegetals, ubicat just al carrer central. Dels angles del sagrari, en sobresurten
columnetes d’'ordre corinti muntades sobre pedestals, amb els fusts de pedreria i
els tercos inferiors de decoracid foliacia. La descripcié no seria completa sense fer
esment als delicats relleus del Crist Ressuscitat de la porta, de sant Joan Evangelista
i de la Verge amb el Nen (?) dels plafons laterals dret i esquerre, respectivament, i
als angels exempts amb instruments musicals col-locats als angles de la cornisa, tot
plegat rematat per un petit crucifix.

Pel que fa a la resta del retaule, a la banda esquerra de la predel-la, davant dels
pedestals del primer cos, hi ha les figures de santa Caterina i sant Francesc emmar-
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cant l'escena de la Degollacio de sant Quirze (fig. 267); a l'altre costat, sant An-
toni Abat i santa Barbara enquadren el relleu del Martiri de santa Julita (fig. 268).
El primer cos esta presidit per l'escultura de sant Climent Papa, dins d’'una for-
nicula flanquejada per un decoratiu ordre amb la pilastra de fust d’escata de peix
i el capitell en forma de permodol, i per serafins esculpits als carcanyols de l'arc.
Aparentment, les fornicules dels carrers laterals del primer cos, ocupades per fi-
gures de sant Quirze (fig. 269) i santa Julita, estan emmarcades seguint el mateix
esquema del central, pero la inclusié de dues columnes corinties que sostenen un
entaulament avancat, amb dos tercos del fust decorat de punta de diamant i el terg
restant, I'inferior, amb cariatides entremig de motius foliacis, ddna més amplitud i
presencia al conjunt.

Una graonada decorada amb la mateixa vegetacio de I'entaulament del primer cos
recorre el segon pis d'extrem a extrem. A primera vista, aquest segon cos és molt
semblant al primer: al carrer esquerre, hi ha la imatge d'un sant martir —porta la
palma del martiri i un llibre obert, simbols insuficients per a fixar-ne la iconografia
amb seguretat-; al centre, la Immaculada, i a la pastera dreta, sant Joan Baptista.
Una mirada més atenta, perd, ens permetra observar que l'ordre és lleugerament
més curt, que els fusts no son de diamants, sind de pedreries, com els de les co-
lumnes del sagrari, i que la concordancga dels elements estructurals és asimétrica
amb els del pis inferior. Efectivament, les columnes més proximes a la imatge de la
Immaculada no formen part de 'emmarcament de les fornicules laterals, tal com
passa al primer cos i malgrat arrencar del mateix eix, sind que sustenten el fronto
trencat amb la imatge del Pare Etern del carrer central. No es tracta, des del nostre
punt de vista, d’'una soluci6 puntual a un problema d’encaix del moble provoca-
da per la concavitat de la volta. Amb aquesta subtil alteracié de la correlaci6 de
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l'estructura entre pisos, l'escultor ha avan-
cat lleugerament el carrer central i el
frontd partit amb el Pare Etern i ha acon-
seguit un enginyds joc d’entrants i sor-
tints invertits: on el moble avanga al pri-
mer cos —als carrers laterals-, retrocedeix
al segon, i viceversa.

Des del punt de vista de les semblances
estilistiques, hem d’atendre la proximitat
existent entre el sant Joan Batista de Pal i
els del retaule del Carme de Santa Eulalia
d’Encamp, de la Verge de Sant Marti de la
Cortinada o de Sant Antoni de la Massa-
na. O bé les concomitancies fisiognomi-
ques de la santa Julita de Pal amb les san-
tes femenines de la resta de retaules, en
especial la Mare de Déu del Carme del re-
taule del Carme de la parroquial de Santa
Eulalia d’Encamp o les santes Caterina i
Barbara del major de la mateixa església.

D’altra banda, I'is de la columna salomo-
nica en aquest retaule no és necessaria-
ment indicativa d'una cronologia segura
—aqui, almenys posterior al retaule d’En-
camp de 1685, d’'un repertori decoratiu
més elaborat, més sofisticat i car-. El fet
que només la ubiqui per emfasitzar la
imatge del sant titular subratlla, al nostre
entendre, la funcid exclusivament orna-
mental del fust salomonic. Un preu més
alt explicaria, d’altra banda, que els retau-
les d’Encamp del mateix mestre presentin
un disseny més refinat —no s’ha d’'oblidar,
al cap i a la fi, que el retaule de la Verge
del Carme és un encarrec de la poderosa familia de Joan Antoni Torres-. Tant en
el del Carme com en el major, el carrer central emergeix mitjangant un refor¢ de
columnes a banda i banda de la fornicula central -salomoniques a baix, de pedreria
a dalt-. A més, s’han substituit les columnes més excéntriques de les fornicules del
segon pis, que a Pal quedaven orfenes, per un estipits, una solucié que l'escultor ja
aplica al retaule de Sant Marti de la Cortinada. El retaule del Carme és el millor dels
retaules del paquet. Les figures s’han estilitzat més i han guanyat en expressivitat
-la Immaculada enlaira el cap, el sant Antoni Abat es concentra en la lectura i el
sant Antoni de Padua apareix ponderat amb un moviment corporal sinuds-, s’ha
simplificat el repertori ornamental —carones de serafins i fullatges homogeneitzen
la decoracié- i s’han afegit estructures més garboses com el dosser semicircular
coronat amb un llanterno fals.
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54. RETAULE DE SANT ANTONI

Església parroquial de Sant Iscle
i Santa Victoria
(la Massana)

Isidre Clusa, escultor
Daurador anonim

Segona meitat del segle xvii
(anterior a 1685)

Pujol i Ribera 1990: 114-116
Badia 1991: 105

Francesc Badia observa que el retaule dedicat a sant Antoni de Padua tenia una
semblanca formal amb el de Sant Isidre de la mateixa església de Sant Iscle i Santa
Victoria de la Massana. No en va, segons un document de 26 de mar¢ de 1685 del
llibre d’actes del comu de la Massana, el retaule de Sant Isidre havia de ser fet a sem-
blanca del de Sant Antoni, fixant d'aquesta manera una data ante quem. Com a la
resta de retaules d’'Isidre Clusa, allo més interessant és el disseny de l'estructura
arquitectonica, consistent en una reticula conformada per una predel-la historiada
amb relleus, en sis compartiments al nucli central del moble i en un cimal presidit
per la figura del Pare Etern, sense oblidar els guardapols i les cartel-les que coronen
els carrers laterals. L'estructura esta regida per un ordre corinti de columnes de fust
de punta de diamant en els dos tercos superiors i cariatides sobre motius fitomor-
fics al ter¢ inferior. El carrer central, com passa en els retaules de Sant Isidre de la
mateixa església i major de Sant Marti de la Cortinada, sobresurt lleugerament i és
més ample, fet que permet emfasitzar la imatge del sant titular, que recau en sant
Antoni de Padua, tipologicament molt proper a la figura homonima del retaule de
la Verge del Carme de la parroquial de la Massana. La fornicula de I'esquerra, des
del punt de vista de l'espectador, I'ocupa sant Joan Baptista -més estilitzat i amb
alguna concessio més al moviment corporal que en altres talles del mateix sant de
l'escultor- i la de la dreta, 'habita una talla rigida i compacte de sant Francesc Xa-
vier vestit amb sobrepellis i estola i al¢ant la creu, una iconografia del sant en plena
accio6 evangelitzadora omnipresent al Principat d’Andorra.

Cada talla té un lligam amb el taul6 corresponent de la predel-la. El sant Joan és
damunt l'escena de la Decapitacio: una safata amb el cap tallat, una Salomé i una
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arquitectura que simula un espai interior son suficients per a rubricar-ne el martiri.
El sant Antoni, en canvi, reposa sobre 'escena del Sermo als peixos, sens dubte un
dels miracles més celebres de la seva hagiografia, el moment en queé el portugues,
ignorat per un grup d’heretges a Rimini que impedien que els fidels escoltessin el
seu sermo, es dirigi a 'Adriatic i predica la paraula de Déu als peixos. Qualificari-
em la construccié de I'escena com a simbolica si no fos perque l'estalvi d’elements
narratius no obeeix a una opcid particular de l'escultor, a un anhel personal de sim-
plificacio de la representacid, siné que és conseqiiéncia de la seva poca capacitat
técnica. La tercera de les escenes hauria de correspondre, per logica, a un episodi
de la vida del sant jesuita. La trona i l'actitud gesticulant del personatge de la dreta
conviden a pensar que és sant Francesc Xavier en algun dels molts sermons que
pronuncia. Tanmateix Badia no es va atrevir, en un acte de cautela prou justificat, a
identificar-lo: el motiu pot raure en aquesta estranya corona que porta qui, a priori,
hauria de ser el sant. Pero si en comptes d’'una corona fos un birret esculpit per un
escultor inexpert, en reconeixement al grau de doctor assolit pel sant a la Univer-
sitat de Paris, potser s'aconseguiria esvair els dubtes. Entre el taul6 del Serm¢ als
peixos i el que acabem de comentar, hi ha un tnic dau de pedestal que conserva
una figura esculpida. Si donem per bo I'argument que l'escultura més gran és sant
Antoni Abat, aquesta talla petiteta podria ser sant Gil —tot i que la prudencia, una
vegada més, aconsella mantenir oberta la possibilitat que la identificacié iconogra-
fica sigui a l'inrevés.

Presidint el carrer central del segon cos hi ha la Mare de Déu de Montserrat, segu-
rament una de les millors talles d’Isidre Clusa —és una suposicio, pero el hieratisme
i la frontalitat del model romanic de la Verge devia plantejar menys dificultats a
l'escultor a 'hora de treure’n el grup-. La concavitat esquerra 'ocupa un sant que
podria ser sant Mateu o sant Maties per la presencia de la destral com a atribut.
La fornicula dreta, com hem dit més amunt, esta reservada a sant Antoni Abat —el
bastd, la barba, I'habit i la tradicio d'imatges del sant Abat refermen la identifica-
cio-, perd tampoc no seria estrany que pogués tractar-se de sant Gil Abat. Damunt
les columnes de fust de pedreria dels extrems —una constant en l'obra d’Isidre Clu-
sa-, recolzades sobre la cornisa, apareixen dues figuretes més: podrien ser els sants
metges Cosme i Damia. Dins el timpa del fronté migpartit hi senyoreja un Pare
Etern amb un globus terraqiii cenyit amb la creu.
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55.RETAULE DE SANT ISIDRE

Església parroquial de Sant Iscle
i Santa Victoria
(la Massana)

Isidre Clusa, escultor
Policromador anonim
ca. 1685

Pujol i Ribera 1990
Badia 1991: 104

Segons un document del 26 de mar¢ de 1685 del llibre d’actes del Comu de la
Massana, el retaule de Sant Isidre s’havia de fer a semblanga del de Sant Antoni
de la mateixa església.?® El disseny del retaule és exacte al de Sant Antoni de la
mateixa església, rao per la qual estalviarem al lector de repetir-ne la descrip-
ci6 tipologica. Només hi ha un detall diferent: el segon cos del retaule de Sant
Antoni esta dividit per quatre columnes; en canvi, aqui només n’hi ha dues em-
marcant la fornicula central, el fust de la qual incorpora unes estranyes estries
verticals a mitja algada del fust. Les columnes extremes amb fust de punta de
pedreries han estat substituides per estipits, a la manera de la solucio del retaule
de la Mare de Déu del Carme de l'església parroquial d’Encamp. La policromia
també és lleugerament diferent: aqui predominen els colors vermell i verd per
damunt del daurat.

Pel que fa a laiconografia, un sant Isidre, patré dels pagesos, presideix el retaule en
una fornicula massa petita per a donar cabuda a la talla. Si les dimensions de l'es-
cultura son estranyes, més ho és, en relacié amb els estandards estilistics d’Isidre
Clusa, l'expressivitat, I'articulacié anatomica, el moviment corporal i el detallisme
de la vestimenta de la figura, fins al punt que o bé ens trobem davant d'una de les
millors obres d'aquest escultor o be és una pega reaprofitada (fig. 272). No passa el
mateix amb les dues figures que 'acompanyen: a 'esquerra, des del punt de vista
de l'espectador, hi ha la imatge de sant Nicolau de Bari -no pas de sant Blai, com
deia Badia—, amb la vesta episcopal i 'olla amb tres nens, simbol d’'un dels seus mi-
racles més famosos, que consisti en el salvament de tres xiquets que havien estat
sacrificats i cuits a 'olla per alimentar els comensals d'un hostaler sense escrupols.
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A la nostra dreta hi ha sant Agusti, amb
el bacul, la maqueta d’'una església i ves-
tit amb els habits de l'orde agustinia.

Totes tres figures tenen un episodi de la
seva hagiografia narrat en forma de relleu
a cadascun dels tres plafons que compo-
nen la predel-la. El de sant Isidre és el co-
negut auxili de I'angel, que apareix guiant
I'arada -el model del sant, amb aquest
barret tan caracteristic, recorda molt la
predel-la de l'escultor anonim de Sant Jau-
me de Riner (Solsonés)-. El de sant Ni-
272 colau correspon al miracle del dot de les
tres germanes, segons el qual aquest sant,
assabentat que el pare de les tres noies no podia pagar el dot per casar-les, deixa
caure sigil-losament tres monedes per la xemeneia, que van anar a raure a les mitges
que tenien esteses davant la llar de foc (fig. 273). Totes tres escenes presenten la
tradicional manca de capacitat narrativa d’Isidre Clusa. Al carrer central del cos su-
perior hi ha santa Lltcia, amb la palma del martiri i la safata amb els ulls. Al costat
esquerre, sant Vidal, segons l'identifica M. Merce Pujol, i al de la dreta, 'evangelista
sant Marc, amb la ploma, el llibre i el lle6 als peus. En el document també s'esmenta
que en els daus dels pedestals de les columnes hi havien d’anar una santa Cecilia,
una santa Magdalena, una santa Blasia i una Nostra Senyora de les Neus. Als ex-
trems de la cornisa superior també hi ha una petita talla de sant Miquel a I'esquerra

iun arcangel a la dreta. De la cimera, en sobresurt el Pare Etern.
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56.RETAULE MAJOR DE SANTA EULALIA

Església parroquial de Santa Eulalia
(Encamp)

Isidre Clusa, escultor
Daurador anonim
cd. 1660-1701

1701 (daurat)

Pujol i Ribera 1990: 44-48
Badia 1991: 80-81

L'any 1701 que apareix pintat als campers de les dues cartel-les que coronen els ci-
mals dels carrers laterals del retaule major de I'església de Santa Eulalia d’Encamp
fixa un terminus ante quem per a la realitzacié de l'obra objecte d’estudi. Per a ser
més exactes, 'any 1701 fa referencia al daurat, el moment en que es considerava
finalitzada la construccié d’'un retaule. Per tant, no hi ha dubte que som davant
d’una de les intervencions més tardanes de I'escultor Isidre Clusa, juntament amb
el retaule de la Verge del Carme de la mateixa església i el de Sant Climent de Pal.
Pero aixo no pressuposa que l'escultor hagi deixat enrere el seu habitual registre ar-
tesanal ni les seves limitades prestacions narratives. Ben al contrari, les talles i els
plafons esculturats de la predel-la s'entossudeixen a mostrar-nos el succint univers
creatiu de l'escultor. Ni la practica acumulada amb el pas del temps ni I'estimul
de la segura contemplacio6 de I'obra dels seus col-legues de professié aconseguiren
desviar-lo de la seva personalissima ortodoxia creativa. Només el disseny arquitec-
tonic sembla haver evolucionat respecte dels treballs de la Massana i la Cortinada.
Tal com haviem comentat a la fitxa del retaule de Sant Climent de Pal, la inclusio
de la columna salomonica, ni que sigui com a element decoratiu aillat, restringit
a cenyir la fornicula de la santa titular, és una petita mostra de 'ampliaci6 del seu
repertori ornamental. La major amplada de l'arquitectura on originariament es
trobava emplacat el retaule —el muntatge actual és fictici- permeté que l'autor
incorporés en el fustatge tots els elements caracteristics del seu repertori més ha-
bitual. Vindria a ser, per entendre’ns, l'estructura del retaule de Sant Climent de
Pal realitzada amb més espai i, segurament, amb una mica més de pressupost. Es
repeteix, fins i tot, el sagrari de planta hexagonal, només que aqui les columnes
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tenen una part del fust helicoidal, d’altra banda I'inic lloc on apareixen en tota la
produccio d’Isidre Clusa.

A la fornicula central hi ha una robusta imatge de santa Eulalia, amb la caracte-
ristica creu en aspa -o de Sant Andreu- i la palma del martiri. L’abséncia de cap
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insinuacid anatomica, les mans grans o el cap angulo-
sament modelat que li atorga una severitat estranya
i amenacadora, delaten sense fissures el sobri estil de
Clusa. A la banda esquerra, des del punt de vista de 'es-
pectador, hi ha la figura de santa Barbara, amb la tor-
re que la identifica. La seva pariona de l'altre costat
és santa Caterina d’Alexandria, amb els atributs de
l'espasa i la roda dentada trencada. Cap de les dues
imatges laterals s’allunya de la rigidesa expressiva de
la santa Eulalia. Cada plaf6 de la predel-la conté un
episodi relacionat amb els martiris soferts per la santa
titular. Sota santa Barbara hi ha narrada —per dir-ho
d’alguna manera- l'escena dels preparatius de la tor-
tura de la santa de Mérida a l'eculi (fig. 275); sota santa
Caterina semblaria que hi ha el martiri del foc, segons
el qual els botxins intentaren cremar-la repetides ve-
gades sense éxit. Ho expressem en condicional per la
poca definicio de l'instrument de tortura que sosté el
personatge de darrere, que podria ser interpretat com
un flagell. No seria estrany: I'assotament també figura,
juntament amb un bon grapat de suplicis més, en la
truculenta successié de martiris infligits a la santa per
ordre del proconsol Dacia.

El cos superior esta presidit per la imatge de la Imma-
culada, molt semblant a la de Pal —-el nimbe, un altre
detall que fins ara no hem comentat, també és identic
a totes les seves obres-, i les talles de sant Francesc
Xavier, a 'esquerra, amb la creu al¢ada, i sant Nicolau
de Bari, amb al vesta de bisbe, un sant molt arrelat al
Principat de Catalunya, on se I'invoca com a protector
dels navegants i dels infants. El cimal esta reservat al
Pare Etern, representat amb la caracteristica barba de
blens ondulants en paral-lel.
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57. RETAULE DE LA MARE DE DEU
DEL CARME

Església parroquial de Santa Eulalia
(Encamp)

Isidre Clusa, escultor
Daurador anonim
cd. 1660-1685

1685 [les dues primeres xifres, a la
cartel-la que corona el carrer esquerre;
les dues darreres, a la de la dreta].
Possible data del daurat

Pujol i Ribera 1990: 49-53
Badia 1991: 84-85 (esmentat com a
retaule de Sant Antoni)

La tipologia arquitectonica i 'amalgama de detalls formals i estilistics asseguren
'adscripcié del retaule a la nomina d’'obres segures d’Isidre Clusa —en aquest cas
en concret, Francesc Badia ja suggeria la relacio estilistica amb els de la Massana-.
Latribucid és més destacable, encara, si admetem que probablement és el millor
dels seus treballs, una valoracio que no hauria de fer perdre de vista que som davant
un producte artesanal. Comprovar la major eficacia de I'escultor és relativament
senzill si parem atencio a la inclusié d’elements molt nous en el seu repertori, com
ara el dosser amb llantern6 que aixopluga la Immaculada de la pastera superior,
les columnes salomoniques o els estipits amb el tronc en forma de fulla d’acant in-
vertida. Perod també es pot apreciar en l'estilitzacio de les figures i en la ponderatio
del sant Antoni i en I'aparell decoratiu, que rellueix gracies a la finor del treball de
daurat i policromat.

L'estructura arquitectonica del retaule no varia en practicament res respecte d’al-
tres obres de l'escultor Isidre Clusa, si n'exceptuem alguns elements puntuals.
Al marge del dosser i les columnes salomoniques, que ja hem vist que també
apareixen al major de la mateixa església, en destaca el bancal, damunt del qual
s’eleven dues grades amb decoracid motllurada que sostenen el moble de sis re-
gistres. A banda i banda del bancal -la mesa d’altar hi esta inserida al bell mig- hi
ha esculpida I'heraldica de la familia de Joan Antoni Torres, simbolitzada per una
torre. Aquest mateix motiu emmarca el relleu central de la predel-la, amb I'escena
de la Verge del Carme amb les animes del purgatori i sant Simé Stock (fig. 277).
El passatge fa referéncia al lliurament d’'un escapulari, 'any 1216, al general de
l'orde carmelita sant Simo Stock, el portador del qual s’alliberaria del foc etern
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de l'infern. La flanquegen, per l'esquerra (des
del punt de vista de I'espectador), 'escena Sant
Antoni de Padua predicant als peixos i, per la
dreta, la Decapitacié del Baptista. Les lluents
colradures carmins de les vestimentes de les fi-
gures aconsegueixen, com a minim, dissimular
les mancances técniques, formals i expressives
dels relleus, d’altra banda ben caracteristiques
del seu estil.

El ninxol central esta presidit per la santa titular
de la capella, la Mare de Déu del Carme. Es una
talla robusta i rigida, que remet a representaci-
ons marianes més propies dels segles x1v i xv
que no pas a talles de la fi del segle xvi1 -I'any
1685 pintat als campers de les cartel-les supe-
riors en dona una referéncia prou valida, mal-
grat que segurament remet a la finalitzacio del
daurat-. La inclusié de sant Antoni de Padua i
sant Joan Baptista (a l'esquerra i a la dreta, res-
pectivament) i de sant Joan Evangelista -no pas
sant Marc, com diu Badia- i sant Antoni Abat (a
I'esquerra i a la dreta del cos superior) pot tenir
aveure amb els sants patronimics de Joan Anto-
ni Torres, la casa forta que sufraga la construc-
cid del retaule. La Immaculada ocupa el ninxol
central del carrer superior (fig. 278).

278
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58.RETAULE DE LA MARE DE DEU

Església de Sant Marti de la Cortinada
(Ordino)

Isidre Clusa, escultor
Daurador anonim
Darrer quart del segle xvii

Pujol i Ribera 1990
Badia 1991: 97

Atribuit al mestre Isidre Clusa, el petit retaule dedicat a la Mare de Déu de la par-
roquial de Sant Marti de la Cortinada consta d’'una graonada doble amb estries
verticals de colors al primer grad i sanefes entrelligades al segon -idéntiques a la
decoracid de la graonada del retaule de Sant Marti de Riner del Museu Diocesa i
Comardal de Solsona-. El nucli central del retaule esta conformat per una senzi-
lla reticula de sis registres —tres per a cada cos— muntada sobre una predel-la amb
tres plafons separats per daus. Cada dau de pedestal sosté una petita imatge, la
iconografia de les quals és dificil de discernir de resultes del desgast i de la poca
precisiéo amb que l'escultor les ha tallades. D’esquerra a dreta des del punt de vista
de l'espectador, hi ha sant Josep amb el Nen (?), sant Ramon de Penyafort (?) -porta
un llibre i unes claus i vesteix habits monacals- i un sant sense identificar, potser
sant Pere Martir si I'atribut que porta és, com sembla, una triple corona. La darrera
i ultima s’ha perdut. El tres plafons de la predel-la son el resultat d’'una intervencio
recent, tan maldestre que les representacions de I'Epifania, '’Adoracié dels Pastors
i '’Anunciaci6 traspuen un aire naif indissimulable.

La fornicula central I'ocupa una figura de la Mare de Déu a la qual manca el Nen
Jesus (Badia 1991: 97). La pastera de I'esquerra, I'’habita sant Antoni de Padua, i
la de la dreta, sant Pere, amb les claus en una ma —el seu atribut habitual- i un
llibre a l'altra —una caracteritzacio del sant més arcaica que fa referéncia a I'en-
trega de la Llei-. Els registres estan enquadrats per columnes d’ordre compost,
dos quarts del fust de les quals estan decorats amb pedreries i el ter¢ restant, que
correspon a la base, amb cariatides damunt figuracions fitomorfiques. L'entau-
lament que separa els dos cossos esta lleugerament més avancat en el carrer
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central i forma un queixal que trenca la
frontalitat de l'estructura. El cos superi-
or conté una representacié del Calvari
al carrer central (fig. 280) —una novetat
respecte a d’altres retaules d’aquest es-
cultor- i les figures de sant Joan Baptista
a l'esquerra i sant Isidre a la dreta. Aqui,
les fornicules han perdut practicament
la totalitat de la concavitat, fet que pro-
voca la sensacio que els sants, muntats
sobre peanyes, sobresurten en excés. Les
columnes dels carrers laterals han estat
substituides per estipits, cosa que li con-
fereix una impressio més aviat retardata-
ria. Els laterals del moble estan protegits
amb guardapols decoratius a base de ro-
leus, fullam i estructures piramidals.

Dins del conjunt de l'obra d’Isidre Clusa,
el retaule de la Mare de Déu podria ser un
treball intermedi entre els de la Massana
i els d’Encamp. Es de destacar, també,
el frontal d’altar, una tela decorada amb
motius florals i vegetals que podria haver
estat feta pel mateix daurador que poli-
croma el retaule.
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59.RETAULE DE LA MARE DE DEU
DEL ROSER

Església parroquial de Sant Iscle
i Santa Victoria
(la Massana)

Escultor (Mestre de Sant Roma d’Erts)
i daurador anonims

1660-1670
1736

Pujol i Ribera 1990: 126-127
Badia 1991: 106 (reproduit a les pagines
165, 169, 174 1 222)

Segons la visita pastoral de 1672 (ADU, VP, 1672), al retaule del Roser li mancava el
daurat, motiu pel qual totes les parroquies sufraganies hagueren de contribuir als
costos del daurat i de 'emblanquinat de la capella. El retaule, doncs, estava erigit
abans d’aquell any. El fet que hi aparegui la columna salomonica no permet retar-
dar-ne la cronologia gaire més enlla de 1660.

Lestructura d’aquest retaule dedicat a la Mare de Déu del Roser és practicament
idéntica a la del retaule major de l'església parroquial de Sant Roma d’Erts. En
essencia, només varia I'abséncia de bancal i la decoraci6 terminal, aqui més so-
fisticada tot i no allunyar-se del recurs a les volutes. No en va, 'autor de les dues
obres és el mateix escultor que hem batejat provisionalment com a Mestre de Sant
Roma d’Erts.

La predel-la esta composta per tres escenes pintades a l'oli sobre taula. No son de
gaire més qualitat que les del retaule major d’Erts, pero s’hi ha de reconéixer una
major elaboracié compositiva. El guany qualitatiu de les representacions potser té
a veure amb el fet que tant la Presentacio al temple del centre com '’Adoracio dels
pastors del costat esquerre depenen de models d’estampa. La Presentacié al temple
és una simplificacio de la coneguda estampa de tema homonim gravada per Corne-
lis Cort sobre un disseny de Federico Zuccari (1565) (fig. 282 i 283); '’Adoracié dels
pastors, en canvi, sembla una versié més lliure de 'estampa amb el mateix tema de
Johannes Sadeler I (1599) a partir de la composicio de Federico Barocci, tot i que el
posat de la Verge amb els bragos creuats podria derivar d’algun model d’Anunciacio.
L'escena restant és la Fugida a Egipte, el paisatge de fons de la qual també podria
provenir de gravats.
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282

La Mare de Déu del Roser de la pastera central se'ns pre-
senta ribetejada per un rosari en al-lusio al rés dels quinze
misteris amb deu avemaries intercalades. La mandorla i la
rigidesa del Nen Jesus, pero, fan pensar en la possibilitat
de l'existéncia d’alguna imatge gotica precedent, que potser
va condicionar l'escultor. L'accent en la torsio de la cintura
—com en moltes verges gotiques- i la pesantor general de la
talla, ni tan sols dissimulada pel vol de les vestimentes, con-
trasten amb unes figures laterals més ajustades a l'estil de
'escultor. Tant el sant Domeénec del ninxol esquerre (des del
punt de vista de I'espectador) com el sant Josep —en la foto-
grafia del llibre de Badia apareixen intercanviades—- mante-
nen les caracteristiques tipologiques descrites al retaule de
Sant Roma d’Erts: execucio acurada, bon domini del plegat,
proporcions cuidades, repertori gestual heterogeni i feso-
mies particulars (cabell rinxolat, boca petita, cara rodona,
etcetera). Podriem afegir-hi encara el ressalt de la cama es-
querra per sota les vestimentes que, tot i tractar-se d'un con-
trapposto mal resolt, aconsegueix dissimular la frontalitat de
la figura.

El cos superior esta presidit per una talla de sant Marti de
Tours en accié de beneir. A banda i banda hi ha I'escena ) :
de '’Anunciacid, que repeteix el mateix model bipartit, amb ' i 283
la Verge agenollada sobre un reclinatori en el moment de

notar la preséncia de I'arcangel. La composicio és idéntica a la del retaule que dona

nom provisional al mestre, per bé que aqui s’han reduit encara més les referéncies

espacials del fons. S’ha de fer notar, no obstant aixo, que la resolucio dels alts relleus

és més elaborada, qui sap si per tractar-se d’'un retaule de més entitat economica.

El daurat, amb molta més preséncia de pa d’'or que el de Sant Roma d’Erts, sembla

més contemporani a l'escultura.
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60.RETAULE MAJOR DE SANT ROMA

Església de Sant Roma d’Erts
(la Massana)

Escultor (Mestre de Sant Roma d’Erts)
i daurador anonims

Segle xviil

Pujol i Ribera 1990: 137-140
Badia 1991: 109 (reproduit a les pagines
225-227)

Retaule compost de bancal, predel-la, dos cossos dividits amb tres carrers verticals
i cimal, que combina escultura —en relleu i exempta- i pintura. La senzilla es-
tructura compartimentada, amb guardapols als extrems, esta regida per columnes
d’ordre salomonic.

El retaule reposa directament sobre una mesa d’altar flanquejada per dos pilars
decorats amb relleus vegetals. La predel-la és tripartida, amb tres representa-
cions a pinzell de molt poca qualitat. Les dues pintures sobre taula dels costats
reprodueixen escenes de la vida de sant Roma, que presideix, com a sant titular
de la parroquia, la fornicula central. Com passa en altres retaules dedicats a
aquest sant, la iconografia és fruit de la barreja de les hagiografies de dos sants
Roma diferents. Si fem cas dels atributs de la talla ~habit monacal dels bene-
dictins, bacul i llibre-, és evident que es tracta de sant Roma d’Auxerre, bisbe
d’aquesta ciutat i abat de Dryes-les-Belles-Fontaines. Aquest monjo del segle v1
assisti sant Benet a Subiaco i d'aqui que se’l vesteixi amb I’habit negre dels bene-
dictins. No obstant aix0, les escenes de la predel-la fan al-lusié a la detencio i al
martiri a la foguera, episodis que no corresponen a ’hagiografia de sant Roma
d’Auxerre, siné a la de sant Roma d’Antioquia, un sant del segle 1v famos pels
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seus miracles. Sigui quin sigui, el nivell técnic de les escenes és tan elemental que
podriem definir-les com a simples historietes, amb detalls anecdotics i innocents
com les banyes de dimoni del soldat més escorat a 'esquerra de la composicio de la
taula dreta. L'escena central de la predel-la, mig oculta per una taula molt malmesa

284



285

L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

de Crist Eucaristic, a primera vista més tardana i de millor
qualitat, acull a banda i banda imatges de sant Antoni de
Padua i sant Francesc Xavier.

En general, tot el retaule esta revestit de decoracions que imi-
ten pedres precioses, cintes, cordes i motius vegetals que
dissimulen la humilitat del petit moble. Aquest aspecte s’ac-
centua encara més a les fornicules del carrer central, on els
putti dels carcanyols de 'arc amb les ales vermelles desplega-
des donen un to més ufanos. La fornicula esquerra (des del
punt de vista de I'espectador) hostatja la figura de sant Joan
Evangelista, amb el llibre i el calze habituals de la seva icono-
grafia; la de la dreta és sant Marc, amb el lle6 que I'identifica
als peus. Sense ser res de l'altre mon, pero sens dubte molt
millor que els seus coetanis Isidre Clusa i Agusti Claramunt,
podem afirmar que l'escultura d’'aquest mestre no és gens
menyspreable. Les figures tenen entitat, una anatomia pro-
porcionada i fins i tot un bon treball del plegat de les robes,
que s’enrosquen pels bragos o es creuen de costat a costat i
aconsegueixen una impressio de volum més que convincent.
El repertori gestual, que és variat, sobretot en la posicio de les
mans, contrasta amb I’homogeneitat expressiva de les feso-
mies. Les cares rodones de simetria perfecta, nas recte, boca

de pinyonet, ment¢ lleugerament sobresortit i cabells rinxo-
lats, son 'empremta més clara de l'estil d’aquest escultor ano-
nim de la fi del segle xv11 o dels primers decennis del xvi11. Gracies a aquesta marca
de fabrica fisonomica, se li pot atribuir sense gaire dificultats el retaule del Roser de
la veina església parroquial de Sant Iscle i Santa Victoria de la Massana.

Lescultura del segon pis del retaule és d'un nivell teécnic inferior. La Immaculada
és una figura més rigida i rabassuda que les talles masculines, i les escultures de la
Verge i I'arcangel del grup de I'’Anunciacié -bipartides, com és habitual, a banda i
banda- son clarament més maldestres. L'escultor no domina el relleu i té dificultats
per treballar els escorgos i la profunditat consegiient. No l'ajuda gens, en aquest
sentit, I'eleccio d'un model d’estampa -I'’Anunciacio d’Agostino Carracci sobre una
creacié d’Orazio Sammacchini (fig. 285)- massa complex, sobretot a 'hora d’afron-
tar la torsid manierista del cos de la Verge. A favor de l'artesa s’ha de subratllar la
bella solucié del cimal del retaule, coronat amb dues volutes que es troben per for-
mar un fronto original.

Es desconeix la data del daurat del conjunt, pero els tons blau cel dels vestits dels
sants, els lluents porpres o els exquisits llamats de la indumentaria de I'arcangel
Gabriel i de la Verge inviten a pensar, com passa en molts altres retaules andorrans
d’aquest periode, en una cronologia més tardana a la de l'escultura, potser de mit-
jan segle xvIII.
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61. RETAULE DE LA MARE DE DEU
DE CANOLIC

Santuari de Santa Maria de Canolic
(Sant Julia de Loria)

Escultor i retauler anonims
cd. 1675-1700

El modestissim retaule del santuari de Canolic s’ha de datar del darrer ter¢ del segle
xVII. La presencia de 'ordre salomonic resulta forga vinculant en aquest sentit, ja
que la substitucio de les tradicionals columnes estriades per les de sis espires deco-
rades amb motius de simbolisme eucaristic com ara sarments i raims picotejats per
aus es produeix als tallers de la retaulistica que atenien la demanda dels temples
dels bisbats catalans des de 1670, aproximadament. Tanmateix aquests materials
salomonics son inic element d’'actualitat d’'un conjunt d’'una gran senzillesa que,
en general, es manté en esquemes tipologics i mostra uns complements escultorics
i ornamentals més aviat retardataris per a aquella cronologia.

Aixi, des del punt de vista del disseny arquitectonic, 'anonim retauler de Canolic
recrea un patro elemental i molt comu des de la primeria del segle Xv1I: una estruc-
tura amb aspecte d’arc triomfal cenyit amb polseres, dividida en tres carrers per les
esmentades columnes recargolades i composta de bancal enriquit amb tres relleus,
pis principal i coronament resseguit per una luxosa cresta de volutes. Com sempre,
tres fornicules dregades sobre cadascun dels relleus de la predel-la fan de nucli. La
del centre guarda la imatge medieval venerada al santuari; les dels laterals, figures
de sant Isidre, vestit dendiumenjat pages siscentista i duent agullada i paleta, i
sant Antoni de Padua, amb l'inseparable Jesuset alcat sobre el llibre. Contra el que
era habitual, els compartiments de la predel-la ni reben plafons amb histories de
la Passio de Crist, sempre convenients tenint en compte la proximitat del sagrari i
de la mesa de l'altar, ni relleus al-lusius als personatges dels ninxols que suporten
o0 a alguna historia del sant llaurador o del gran taumaturg francisca. Els dos dels
laterals mostren escenes de la vida de la Verge Maria, 'Anunciacio i la Visitacio,
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justificats pel patronatge del santuari. Curiosament, pero, el relleu central s’ha des-
tinat al record d’'una altra advocada dels devots, santa Maria Magdalena, exhibida
en el seu vessant penitent, estirada amb els seus instruments de meditacio al seu
asceétic retir provencal (fig. 287).

També figures i relleus resulten retardataris tenint en compte la datacio tan avan-
cada del retaule. Sén interpretacions figuratives i compositives que ens remeten
als repertoris usuals als tallers catalans des de finals del segle xv1, des del moment
que els artesans del retaule i els seus complements figuratius van familiaritzar-se
amb les formules del tardomanierisme internacional a través dels gravats, que aqui
son irrecognoscibles perqueé la factura dels relleus i de les imatges és molt senzilla
i segueix estereotips elementals. A més, és una factura ingénua, responsable de
convertir el retaule en un delicios «pastisset» devot amb bons resultats ornamen-
tals, poblat de personatges sortits d'un conte infantil més que del drama sagrat. A
aquesta impressio, hi contribueixen, clarament, una policromia i un joc de daurats
realitzats amb forca posterioritat a la fabrica del retaule i els seus complements,
sobretot a causa del tractament acolorit dels materials escultorics, que els dona un
aspecte faulesc i una textura més propia d'uns simpatics ninotets de massapa.
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62. RETAULE DE LA PURISSIMA SANG

- Església parroquial de Sant Serni
e (Canillo)

Escultor i policromador anonims

Primera meitat del segle xvii

Pujol i Ribera 1990: 35-37
Badia 1991: 75

Retaule dedicat a la Preciosissima Sang de Jesucrist, devocid adscrita a 'arxiconfra-
ria romana de Santa Maria sopra Minerva. Des del punt de vista merament artistic,
n’hi ha prou a afirmar que el Crist de Sant Serni és una talla molt notable. L'escul-
tor, un mestre ara per ara anonim, ha sabut afrontar 'anatomia amb habilitat. Si li
excusem la lleugera rigidesa del tronc, la resta del cos és un exercici molt correcte
de domini de la naturalitat. El cap cot de Crist cap a un costat, en direccio oposada
a les cames, li dona un aire de major complexitat compositiva, alhora que els bracos
tensos de resultes de suportar el pes del cos sense vida subratllen I'encert del con-
junt de la talla. Les dobles columnes salomoniques i els abundants motius vegetals
entrellacats, tant dels guardapols com del fris i de I'atic, fan pensar que som davant
d’'una obra d'un mestre escultor de la fi del segle xvi1 o dels primers decennis del
xvIIl1. La pintura i el daurat de les grades son clarament posteriors.
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63. RETAULE DE SANTA LLUCIA

Església parroquial de Sant Esteve
(Andorra la Vella)

Escultor anonim (Mestre de Santa Lltcia)
i daurador anonim

Finals del segle xvii

Pujol i Ribera 1990: 144-148
Badia 1991: 11211 229

Francesc Badia, en el seu valuds estudi sobre el Barroc andorra, es fa ressd d'una
fotografia antiga del retaule de Santa Lltcia de la parroquia de Sant Esteve d’An-
dorra la Vella en qué s’aprecien canvis en la distribucio original de les figures dels
compartiments superiors. També M. Merce Pujol recull una altra possible alteracio
respecte a 'aparenga primigenia del moble, en aquest cas deguda a I'abséncia dels
guardapols, que l'autora creu localitzar en les grans posts ubicades a 'escala d’accés
al cor. En realitat, les dues posts corresponen a l'antic retaule de Sant Esteve, avui
en dia parcialment conservat.

Lestructura del retaule de Santa Llucia obeeix a un disseny ben habitual. Es una
reticula plana de tres carrers dividits per un ordre tetrastil de columnes salomo-
niques. En al¢ada, el retaule es compon de dues graonades damunt de les quals
reposen dos cossos de dimensions desiguals, diferenciats per mitja de cornises i
entaulaments. En la fornicula central hi ha una estilitzada imatge de santa Llucia,
encabida en una cavitat finament decorada (fig. 290). La palma del martiri i la sa-
fata amb els ulls simbolitzen la iconografia de la santa de Siracusa, martiritzada en
época de Dioclecia en negar-se a renunciar a la fe cristiana. Si tenim en compte la
popularitat del culte a santa Llucia, en tant que substituta de la medicina oftalmo-
logica, i la no menys remarcable a sant Sebastia, remeier espiritual per als empes-
tats i per als portadors de malures, i a sant Isidre, patrd dels pagesos, aquest retaule
degué ser un dels més freqiientats pels feligresos.

La importancia de la triada queda palesa en el fet que les figures practicament te-
nen el mateix protagonisme. Santa Lltcia destaca com a titular que és, pero sant
Isidre i sant Sebastia no queden gens arraconats. Son practicament de la mateixa
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mida que la santa i, a més, estan emmarcats sota una mena de templet avancat,
amb columnes salomoniques i entaulament i fronté migpartit, fet que confereix al
conjunt un aire majestuds. La iconografia del retaule queda completada amb una
Immaculada plantada al centre del segon cos, més petita que les altres imatges co-
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mentades, flanquejada al mateix temps
per dues figures portadores de cornuco-
pies. Amb anterioritat (fig. 291), hi havia
hagut un sant Roc de petites dimensions
a la dreta, ensenyant la caracteristica na-
fra de la cuixa, i un sant no identificat a
l'esquerra. La rudesa d’'aquestes dues fi-
gures no s’adiu gaire amb l'estil més
elaborat i gracil de les altres talles, com
tampoc la preséncia d’un altre sant tau-
maturgic, sant Roc, competint amb sant
Sebastia. Pero, aixi i tot, cap de les dues
opcions no resulta del tot satisfactoria, ja
que els angels amb cornucopies no s’ajus-
ten al perfil de 'ombra sense daurar del
darrere. A més, formen part d’un reper-
tori decoratiu tradicionalment despla-
cat a espais menys preeminents, ja sigui als extrems o al capdamunt de cornises.
Tal com estan col-locades actualment, sén una opcio iconografica estranya, si
no és que 'abundancia dels corns pretén significar la plenitud i la riquesa del dog-
ma immaculista.

Si la malla arquitectonica no amaga cap secret, en el sentit que és ben corrent dels
dissenys del moment, 'escultura i el daurat s6n una altra cosa. Pel que fa a I'escul-
tor, som davant d'un mestre no gens banal, dotat d’'un estil molt personal. Les seves
talles es caracteritzen per tenir un canon estilitzat, amb un domini desimbolt de
I'anatomia i 'expressio corporal, lleugerament amanerada. Sense anar més lluny,
el cos nu del sant Sebastia, amb el costellam ben marcat -li manquen les sagetes,
pero—, amb l'escor¢ dels bragos i amb la torsio de la testa, caracteritzada per uns
ulls grans i expressius i per una cabellera espessa i ondulada, és un exercici enérgic
d’expressivitat (fig. 292). Si fa no fa, es pot dir el mateix de la resta de les figures: la
santa Lltcia apareix ben dregada, amb una expressio tendra; el sant Isidre s'encorba
languidament per fer brollar 'aigua de la roca, i la Immaculada, amb els blens de
cabell enrinxolant caient-li per les espatlles, s'enlaira sobreposant-se a les pesades
vestimentes rebregades i a la tinica creuada de costat a costat. En definitiva, es
tracta d'una obra escultorica no exempta d’inventiva, amb sectors de molta qua-
litat que queden ressaltats pel treball exquisit del policromador anonim. La roba
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de Santa Llucia i de la Immaculada, amb
llamats i colradures, o les carnacions dels
rostres de les figures, amb el rosadet de
les galtes i el dibuix de les pestanyes, sén
el reflex més cridaner d’'un gran treball de
policromia i daurat, potser equiparable al
finissim treball del mestre daurador del
retaule major.

D’altra banda, l'estil d’aquest mestre és tan
personal que facilita I'atribuci6 d’alguna
peca més, com el sant Esteve de l'antic re-
taule major servat a la mateixa parroquia
(fig. 207). Aquesta fina talla de cos estilit-
zat, d’ulls grans i expressius i d'una poli-
cromia exquisida, estava ubicadaal centre
de l'antic retaule de Sant Esteve. Gracies
a una fotografia antiga del retaule de Sant
Esteve, es pot apreciar el sant Esteve i dues
figures més a banda i banda. Una hipotesi
més aventurada, no exempta de riscos,
podria apuntar cap a la possibilitat que
el retaule major de l'església de la Santa
Creu de Canillo pugui ser del mateix es-
cultor. Diem que és arriscada perque, si
les figures de sant Joan i la Verge recorden
aquest estil expressionista del mestre del
retaule de Santa Llucia, també és veritat
que els plafons amb relleus del patiment
de Jests semblen, en canvi, un treball
molt més inferior i matusser.
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64.RETAULE MAJOR DE LA SANTA CREU

Església de la Santa Creu
(Canillo)

Escultor (Mestre de Santa Lltcia?)
i daurador anonims

Finals del segle xvii - Principi
del segle xviii

Pujol i Ribera 1990: 38-40
Badia 1991: 77

L'aparent aire naif provocat per una policromia aplicada a pinzell i la simplicitat de les
escenes laterals ens poden fer perdre de vista la qualitat general d’aquest petit moble
de la capella de la Santa Creu de la parroquia de Canillo. D’entrada, el disseny de l'es-
tructura no és tan elemental com sembla, sin6 que és una estructura de composicid
brillant i de talla refinada. El mestre escultor ha optat per reservar tot l'espai central
per a l'advocacio de la capella. La Santa Creu, normalment emplacada a l'atic dels re-
taules, es converteix aqui en la iconografia al voltant de la qual s’articula tot el moble.
Damunt una bancada destries verticals, una doble parella de columnes salomoni-
ques sosté un fronté amb el timpa ocupat per un Pare Etern. Sense perdre la nitidesa
de disseny, un primer joc de columnes salomoniques, més avancades, amb relleus
simbolics de l'eucaristia de factura exquisida, trenca la frontalitat del conjunt i li con-
fereix volum i profunditat. Si aquest joc dona forma a un caixo en el qual s'ubicara el
Crucifix, el segon fa la funcié d’enllagar la caixa amb els guardapols, que es dilaten per
a donar cabuda a quatre escenes de la Passio, dues a cada banda. A 'esquerra i a sota,
des del punt de vista de l'espectador, hi ha la Flagel-lacid i just a sobre el Cami del
Calvari; a la dreta, i seguint el mateix ordre, la Coronacid d’espines i 'Oracio a I'hort.

El programa iconografic escollit, amb episodis de dolor, evoca una tipologia de
retaules forca habitual d’espais petits. Ens referim als retaules del Roser amb els
goigs simplificats en sis o set escenes, les més importants per a il-lustrar els pas-
satges fonamentals de la vida de la Verge i de Crist. Lopcié dels parroquians de la
Santa Creu devia anar en aquesta direccid: demanaren un retaule que els narrés
d’'una manera intel-ligible el recorregut de patiment de Jests, des del Prendiment
fins a la Crucifixi6. Aixo si, no devien ser gaire exigents amb la manufactura de les
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escenes. En devien tenir prou amb unes escenes sintétiques,
sense concessions addicionals a la narrativitat i a la versem-
blanga naturalista. I, de fet, és probable que hi ajudés la
utilitzacié de models o estampes per part de l'escultor.
No podem assegurar que s’hi inspirés directament, pero
qui sap si 'anonim escultor havia apres de les escenes
de la predel-la del retaule major de les Escaldes o dels
no gaire llunyans retaules del Roser de Riner o de
Freixinet. O de les mateixes fonts grafiques que inspi-
raren els escultors d’alguns d’aquests retaules esmen-
tats, com ara la famosa seérie dels Misteris del Roser de
Raffaello Schiaminossi, gravada I'any 1609.

La manufactura de les figures, en especial de la Verge i
de sant Joan, evoca tipologies formals i expressives ja vis-
tes en el retaule de Santa Llucia de I'església de Sant Esteve
d’Andorra la Vella. Els pomuls aixafats, els ulls grans, els cabells
solts en llargs blens, etcetera, de la figura de sant Joan s’ajusten a

les caracteristiques formals del sant Sebastia del retaule de Santa Lla-

cia. També les concomitancies estilistiques de la Verge recorden, tot i estar re-
presentada d’'una manera més modesta i camuflada sota una capa de pintura estra-
nya, les de santa Llucia. Les similituds entre obres es poden continuar resseguint en
el perfilat costellam de les figures de Jesus i sant Sebastia o en I'expressio fisonomica
practicament idéntica entre el Pare Etern de I'atic i sant Isidre, ambdues amb els ulls
grans i rodons, amb les celles arquejades i amb el llavi superior carnds i ondulat. I
encara volem apuntar que segurament és el mateix escultor del sant Josep amb el
Nen de l'església parroquial de Sant Serni de Ribera d’Urgellet (Alt Urgell) (fig. 295).
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65.RETAULE DE SANT GUILLEM

Església parroquial de Sant Corneli
i Sant Cebria
(Ordino)

Escultor i pintor anonims
Segle xvii

Pujol i Ribera 1990
Badia 1991 (reproduit a la pagina 244)

El disseny general de I'arquitectura del retaule és fi i elegant. Consta de predel-la
i dos cossos de diferent dimensid, de tres registres cadascun. La predel-la no esta
figurada. En el seu lloc hi ha tres plafons separats per daus. Els taulons dels extrems
tenen petits caps de serafins esculpits que contrasten amb les dues cornucopies del
registre central. A la cara frontal dels daus hi ha decoracions de gerres i vasos amb
fruits. Damunt de cada un dels quatre daus s’eleva una columna d’ordre compost
amb dos tercos del fust amb estries helicoidals i un ter¢ més, l'inferior, amb deco-
racions fitomorfiques. Els tres registres resultants emmarquen una bella imatge
de sant Guillem d’escultura, amb el llibre i la corona als peus, ubicada dins d'una
fornicula semiesfeérica decorada amb una petxina. Al carrer esquerre, des del punt
de vista de I'espectador, hi ha una taula amb la Prédica de sant Francesc Xavier a
I'India, inspirada en el gravat sisé dels mallorquins Guasp sobre la Vida de sant
Francesc Xavier (Schurhammer 1965: 565), emprat també a Sant Miquel de Fonta-
neda. Al costat dret hi ha una taula amb l'escena de I'’Aparici6é miraculosa del Nen
Jestis a sant Antoni de Padua, segurament també derivada d’algun gravat que no
hem sabut identificar amb exactitud.

El segon cos, més petit i separat per un entaulament amb un fris bellament decorat
amb cares de serafins, cornucopies i un mascar6 central amb corona, es compon
d’un sol carrer central flanquejat per dos alerons semicirculars perfilats per una
cresta. El registre central, delimitat per dues columnes corinties de fust estriat
-dos tercos amb estries verticals i un de tercer, I'inferior, amb estries helicoidals
puntejades amb grans-, 'ocupa un Calvari de forma quadrada. Com en les escenes
anteriors, la imaginacio6 del pintor s’ha vist auxiliada per algun gravat, potser del
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repertori vandykia. Els alerons no presenten, com seria habitual —mireu, si no,
els retaules amb pintures del Mestre d’Ansalonga-, una Anunciacié. En lloc seu,
hi figuren una Dolorosa (fig. 299) -la Verge porta les set espases clavades al cor
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al-lusives als set dolors de Maria i vesteix habit negre, habitual
dels servites— i una Mare de Déu del Carme amb el Nen Jesus
alafalda, al'altre costat. Un Pare Etern, visiblement menys
bo que el sant Guillem, sobresurt del timpa del fronto
semicircular que corona l'estructura.

La restauracio actual, que ha eliminat la bruticia acu-
mulada, permet apreciar la paleta, que apareix forga
reeixida. L'autor de les taules podria ser un pintor de la
segona meitat del segle xvir; I'escultor, de bones ma-
neres —el sant Guillem és una talla ben proporcionada,
amb personalitat-, i el daurador son desconeguts. Ates
que la capella estava sota la tutela dels Areny Plandolit,
no seria estrany que el retaule hagués estat sufragat per
la mateixa familia.
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66.RETAULE DE SANT JOAN

Església parroquial de Sant Esteve
(Andorra la Vella)

Escultor i daurador anonims
(mestre instal-lat a la Seu d’Urgell)

1707 (daurat)

Badia 1991: 110-111
Pujol i Ribera 1990: 138-143

Dels retaules andorrans de I'epoca del Barroc, aquest que ara decora la capcalera
de l'església de Sant Esteve, bo i mostrar un aspecte reticular estricte, il-lustra la
compareixenca a les valls de missatges tematics i de formules ornamentals plena-
ment barrocs a les acaballes del segle xvi1. Es tracta d'un conjunt que combina les
divisions diafanes dels dos pisos que s’enlairen des del pedestal de fusta i dels tres
carrers amb I'as d’un sistema arquitectonic i ornamental salomonic turgent i espes
—també en l'esfera simbolica.

En realitat, es pot dir que és I'estructura salomonica més completa que conservem
a les valls gracies, evidentment, a les riques columnes que triparteixen els pisos,
duplicades en el carrer central, que és més ample i prominent que els laterals, amb
llurs espires trenades amb els elements figuratius que connoten l'ordre, com el sim-
bol eucaristic més popular de 'Europa catolica del segle xvi1: els minyons alats, els
sarments, els raims amb els ocells picotejant-los, els pampols. Pero també gracies
a lariquesa i la varietat del revestiment figuratiu i decoratiu del sistema arquitec-
tonic. Al pedestal, dos angelets d’ales virolades vestits amb ttnica sostenen escuts
presidits per un cor inflamat i ences; als guardapols del pis baix, uns minyonets
nus semblen ballar entre una acolorida fullaraca al so que toquen les xeremies dels
de I'andana alta; als daus que separen els plafons del bancal hi ha rostres femenins
que broten com una flor de les fulles d’'acant; aus i elements fitomorfics puntegen
qualsevol camper daurat, i dos pelicans que es pessiguen el pit han substituit les
volutes de la cornisa que tanca la fornicula central, també presidida per un altre cor
flamejant vermellissim. Tot plegat, i els dossers semicirculars dels carrers laterals
inferiors i del fals llanterno central de la cimera o el generds aparell escultoric que el
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revesteix, permet caracteritzar el retaule de Sant Joan Baptista com un dels dissenys
més acurats i reeixits de la retaulistica d’Andorra.

L'obra és fruit de la iniciativa d'un particular, Joan March Torras (Badia 1991: 1),
que funda un benefici en aquell altar i que, logicament, hi exposa un itinerari ico-
nografic vinculat a les seves devocions privades. Hi dominen les referéncies als
patrons personals, tant el Baptista que el presideix i que apareix a les tres histories
de la predel-la -Sant Joan al desert (fig. 301), el Bateig de Crist i la Decapitacio-,
com sant Marc, que hi té fornicula al primer pis, a la dreta del titular, segons el
punt de vista del retaule. I no hi falten els records dels lligams espirituals triats pel
promotor: amb la Verge de Montserrat de la cimera; amb sant Roc, el gran guardia
contra els contagis; amb sant Pere, i, sobretot, amb l'espiritualitat jesuitica a través
de sant Francesc Xavier, que apareix a la fornicula dreta del pis superior —segons el
nostre punt de vista- i que és al-ludit pel triangle de cors inflamats del pedestal i de
la cornisa principal.

En el context de la retaulistica de les parroquies andorranes, aquest conjunt sobre-
surt prou. Pels trets indicats fins ara i també perqueé és el resultat de la feina d'un
escultor i d'un daurador molt professionals i forca acurats. El treball escultoric no
sols és correcte perque es beneficia la capacitat de 'anonim per a representar I'ana-
tomia, el moviment corporal o els vestits amb els seus plecs d'una manera prou
convincent, sind que apunta una certa ambici6 d’estil. La comprovem quan, en-
lairant-ne les mirades, intenta que les figures de les fornicules laterals trenquin la
impressio de frontalitat, o quan procura configurar el sant Francesc Xavier segons
l'airos patroé caracteristic de I'estética barroca comuna a I'’Europa catolica durant la
segona meitat del segle xviI.

Aquestaambicio, pero, vola poc. Els recursos expressius de 'anonim son limitats, els
propis d'un imatger concentrat a atendre una demanda local i d’exigéncia modesta,
que es mou amb el llast d'una formacio de caracter artesanal. Per aixo li observem
mancances quan ha de representar el cos huma, quiet o en moviment, o notem
com li costa suggerir en els relleus la profunditat i 'escor¢ d’'objectes, personatges o
elements vegetals —o el progrés d'un riu del fons cap al primer terme, per exemple-.
Tot i aix0, l'efecte del conjunt és ben reeixit, perqué en un retaule, a més de la feina
menuda de la talla, hi comptaven també I'enginy i la correccié del disseny arquitec-
tonic o de l'aparell ornamental i la qualitat del daurat i del revestiment cromatic.
I en aquest aspecte, el retaule de Sant Joan és molt reeixit. El daurador hi va fer
una feina acuradissima satisfent tots els requisits esperables a '’hora de recobrir-lo
amb les fines lamines de pa d'or i d’estofar la talla escultorica —ornament, figures
i relleus-. L'aplicaci6 del daurat és finissima i acurada, la combinacié de sectors
daurats i elements acolorits esta resolta amb gust, evitant contrastos estridents i
buscant jocs harmonics entre els daurats, els carmins, els turqueses del pedestal o
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els verds del plafo central de la predel-la,
facilitats sens dubte per la tasca pacient
de l'esgrafiat, el llamat i el punxonat de
robes, pétals de flor, fulles o aus.

Lamentablement, ens son desconeguts
tant el nom d’aquest fi daurador que cul-
mina la feina l'any 1707 com el de l'es-
cultor i dissenyador del retaule, malgrat
que la documentacio de la Casa Molines
ens indica que el marmessor de Joan
March Torras féu efectiva la voluntat del
difunt encarregant el retaule de la cape-
lla a un mestre escultor instal-lat a la Seu
d’Urgell.

En qualsevol cas, ens consola, pero, que
el treball d'ambdds es pugui comparar
amb les formules de taller, els repertoris
tipologics, les receptes ornamentals i els
recursos técnics presents en obradors ac-
tius als altres bisbats catalans a cavall dels
segles XvII i XVI11 i, en particular, amb els
usos i els repertoris desplegats pel taller
de Pere Casassas, un escultor amb taller a
Berga, format amb Pau Costa —una de les
figures de més entitat de la retaulistica
catalana del moment- al retaule del Ro-
ser de l'església de Sant Cristofol de Frei-
xinet, prop de Solsona, realitzat els any 1715 i 1716 (Dorico 1996) (fig. 302). Lequi-
paracio ens descobreix la sintonia del retaule d’Andorra la Vella amb l'esponeros
retaule solsonenc, amb el qual comparteix també la frondositat ornamental, 'ém-
fasi en el simbolisme eucaristic, la minuciositat del pacient quefer policromador i,
alhora, una certa semblanca en la factura dels relleus de les predel-les respectives,
que és només generica i de cultura escultorica i no indica coincidéncia d’autoria. En
cap cas ens trobem davant d’'una mateixa ma, com ho prova la diferéncia entre els
esvelts sants dominicans de Freixinet i els tipus humans d’Andorra la Vella, o entre
el llenguatge arquitectonic del retaule solsoni i el de Sant Joan, més retardatari en
la seva emfatica indicacio dels eixos de l'estructura i el seu salomonisme literal.
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67. RETAULE DE LA IMMACULADA

Església parroquial de Sant Julia
i Sant Germa de Loria
(Sant Julia de Loria)

Isidre Clusa i Mestre de Santa Lltcia,
escultors; daurador anonim

1686

Pujol i Ribera 1990: 164-166
Badia 1991

Retaule de fusta daurada i policromada de cos tinic. Consta d'una grada amb de-
coracié de motllures acolorides, predel-la, cos central amb tres carrers molt desi-
guals —el central és un gran compartiment amb la representacié de bust rodo de la
Immaculada- i atic en forma de dosser semicircular, coronat amb cresteries. Dues
parelles de columnes salomoniques -la simbologia de les quals té a veure amb I'Eu-
caristia- amb els fusts decorats amb pampols, raims i pelicans completen I'estruc-
tura del moble. L'ordre salomonic facilita una dada post quem per a la datacio del
retaule, que més avall precisarem com de la fi del segle xviI.

Tal com passa en la majoria de retaules, es fa dificil extreure una lectura iconogra-
fica unitaria del conjunt. La trobariem, només, entre I'escena de 'Estigmatitzacio
de sant Francesc del costat dret de la taula de la predel-la (des del punt de vista de
I'espectador) i la Immaculada, en tant que l'orde francisca fou un dels grans defen-
sors del dogma immaculista. Suposits al marge, no sabriem trobar-hi, sense cau-
re en lectures iconologiques enrevessades, el nexe comti amb l'escena de I’Angel
ajudant sant Isidre de l'altra meitat de predel-la o amb les figures de santa Maria
Magdalena i santa Lltcia dels carrers extrems del cos o amb sant Jaume i sant Joan
Evangelista de l'atic-dosser. Es més probable, en canvi, que la tria iconografica
respongui a la voluntat particular del comitent. La presencia de sant Isidre i sant
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Francesc al relleu central de la predel-la i als daus dels pedestals podria donar
alguna pista sobre les preferéncies del client (fig. 304). Sense anar més lluny, sant
Isidre era un dels sants patrons dels pagesos, que en molts casos substitui
sants d’'irradiacié més local com sant Abdé i sant Senén —-anomenats familiarment
sant Nin i sant Non- o sant Galderic.

L'ordre salomonic que emmarca el cos central, 'atic emergent en forma de dosseret
semicircular, la decoracié del cimal o els guardapols reconvertits en petits carrers
confereixen al conjunt una composicié molt reeixida i elegant. En canvi, el nivell
de l'escultura és desigual. La Immaculada, drecada sobre la mitja lluna, sembla una
peca més tardana, potser de la fi del segle xvi11, sense descartar, fins i tot i aix6 ho
hauria de determinar una analisi de materials— que en realitat sigui una copia. En
aquest sentit, és molt modern el treball del ntivol en espiral i 'amplitud del ple-
gat i de la caiguda de les vestimentes, a banda de la policromia. En canvi, el relleu
central i les escultures de la predel-la recorden models molt propers a les figures
dels retaules d’Isidre Clusa. La hipotesi de la paternitat de la fusteria i d'una part
de l'escultura a aquest imatger té un agafador segur, pero. Una recerca als protocols
notarials de 'Arxiu Nacional d’Andorra ha revelat un document segons el qual, el
21 de mar¢ de 1686, Isidre Clusa, escultor natural d’Oliana i amb taller a la Seu
d’Urgell, es compromet a construir un retaule de la Immaculada per a la parroquia
de Sant Julia d’Andorra.® Es tracta, per tant, d'una obra realitzada tot just un any
després del daurat del retaule del Carme d’Encamp i un any abans que Clusa enviés
des del seu taller el retaule de Sant Climent de Pal. L'analisi de I'estil no ho desmen-
teix: els caps i les mans grans, les dificultats d’articular 'anatomia de les figures,
la simplificaci6 dels escenaris, etcétera, son caracteristiques formals del particular
mon de l'olianés. Els relleus del retaule de Riner i el relleu del retaule de la Trobada
de Motferrer i Castellbo (Alt Urgell), sense anar més lluny, sén extraordinariament
semblants als de la predel-la, fins al punt que algunes figures sén practicament
idéntiques. El dosser corb acabat amb pinacles i cresteries ja apareix al retaule del
Carme de la parroquial d’Encamp, on també s’usa l'ordre salomonic.

D’altra banda, les figuretes dels carres extrems semblen d'una ma diferent, molt
millor que la de Clusa. No sabriem dir si podrien ser del seu soci Agusti Claramunt,
ja que no hi ha noticia que treballin junts d’enca del retaule de Sant Cristofol de
Freixinet (1663). En canvi, les figures remeten a l'estil d'un altre mestre, en aquest
cas l'escultor que hem anomenat Mestre de Santa Lltcia. La santa Lltcia del retaule
de Sant Julia és molt propera, tot i de dimensions més modestes, a la del dAndorra
la Vella. T la Maria Magdalena ho és del sant Joan del retaule de la Santa Creu de
Canillo, del mateix mestre del de Santa Lltcia.
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68.RETAULE DE LA IMMACULADA
(ANTIC RETAULE DE LA VERGE
| SANT ESTEVE?)

Església parroquial de Sant Corneli
i Sant Cebria
(Ordino)

Escultor i daurador anonims
Mitjan segle xviil
1760 (daurat)

Pujol i Ribera 1990: 74-75
Badia 1991: 93

La senzilla estructura del retaulet —~dues grades, un cos d'una sola fornicula i una
cimera- no amaga l'exquisidesa decorativa del conjunt. La profusa decoracié de
fulles, algunes més grans que d’altres, envaeix cada raco de la superficie i crea
una primera impressié de recarregament. No obstant aix0, una mirada pausada
descobreix a 'espectador alguns detalls d'una gran originalitat, com els capitells
de les pilastres que emmarquen la fornicula central en forma de petxina o els
craters flamejants dels extrems de l'atic. L'element més vistos i elegant és I'escut
vegetal que corona el retaule, sense treure mérit a la cadéncia dels roleus vegetals
dels guardapols, que I'escultor alterna invertint-los. Aquest mateix joc decoratiu
es repeteix en la decoracié horitzontal de les dues grades de l'altar. No ens equi-
voquem si afirmem que es tracta d'un dels mobles més refinats de la retaulistica
andorrana del Set-cents, en clara sintonia amb l'estética rocaille. La data de 1760
de la petita cartel-la del grad que fa de basament és indicativa de la finalitzacio del
daurat, pero el to apagat del pa d’'or i de la pintura sembla correspondre a alguna
intervencio més tardana.

Pel que fa a la iconografia, es fa dificil sostenir que la inscripcié 1Hs del camper
de l'escut de l'atic acompanyés en origen una Immaculada a la fornicula princi-
pal, tal com avui en dia succeeix. La logica invita a pensar que hagués estat més
adequada, tenint en compte la preséncia de la Purissima, una referéncia maria-
na al camper; o a l'inrevés: que en comptes de la Immaculada hi hauria d’haver
hagut un Sant Crist. De fet, la imatge de vestir de la Immaculada és clarament
posterior i sabem per una fotografia antiga que originariament estava emplaga-
da en un retaule més modern ubicat al costat dret del presbiteri, acompanyada



305

LART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

321



322

LART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

d’'una imatge d'un Sagrat Cor i d’'un sant Josep
amb el Nen.

Algunes solucions ornamentals, com les pet-
xines a manera de capitell o el desplegament
de volutes, recorden la imaginativa decoracio
del retaule major de l'església de Sant Roc de
Sornas. Cal afegir, encara, dues informacions
més. La primera té a veure amb el sagrari con-
servat a la sagristia, amb una bella decoracio
floral que clarament podem posar en relacio
amb la fusteria del mateix retaule (fig 306).
L'altra qiiestio rellevant és una hipotesi al vol-
tant de 'advocacié original del retaule, que po-
dria haver estat —atés que la Immaculada, com
hem dit més amunt, és una imatge clarament
posterior- a la Mare de Déu i sant Esteve, res-
senyades en les visites pastorals de 1575, 1716,
1760 i 1764. En el retaule de Sant Esteve proto-
martir hi havia, a més, la tomba d’Anton Areny,
alies Nicolau.
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69.SANT ERMENGOL

Capella de Sant Ermengol
de la Casa de la Vall
(Andorrala Vella)

Escultor anonim
Mitjan segle xvii ()

Avui en dia, la capella de la Casa de la Vall esta presidida per 'anomenat Triptic dels
Consellers, que, com s’ha explicat en la fitxa corresponent, es tracta d’'un retaulet
amb la iconografia del Calvari a la part interna i la representacio de I'’heraldica epis-
copal urgellenca -les barres catalanes, la mitra i el bacul- i les vaques del vescomtat
de Bearn a les portelles externes. Gracies a una fotografia antiga de la Casa de la
Vall, de 1933, es pot apreciar el triptic, instal-lat llavors contra una paret i entremig
de dues finestres que donaven a un exterior. Perd, com déiem, avui el Triptic pre-
sideix de manera solemne l'oratori de la Casa de la Vall acompanyat d'una escultu-
ra en fusta policromada de sant Ermengol, titular de la capella, emplacada en un
costat, damunt d'una columna de l'antic retaule major de Sant Esteve d’Andorra la
Vella. Cal acudir a una altra fotografia antiga, en aquesta ocasid de '’Arxiu Nacional
d’Andorra, presa per Vincent Builles (ANA_FBUI _129), per descobrir I'emplaga-
ment originari de la talla. Ben lluny de la lateralitat que ocupa avui, la instantania
ens revela que la talla presidia la mesa d’altar de l'oratori, emmarcada per una for-
nicula al voltant de la qual es desplegava un retaule pintat al tremp sobre tela apli-
cada al mur, realitzat per Josep Oromi Muntada I'any 1882. Aquest retaule ~també
anomenat de perspectiva- presenta un aparell arquitectonic molt efectista. A cada
banda d’aquest trompe-loeil pintat, s’hi distingeix un medallé. En el de l'esquerra,
des del punt de vista de l'espectador, hi ha sant Josep amb el Nen Jests, i en el de la
dreta, sant Jaume Apostol representat com a romeu. A l'atic s’hi aprecia una mitra,
proveida de dues infules i una cinta blanca amb creus vermelles inscrites, simbol de
la resurreccio de Crist, sostinguda per dos angels. Aquesta decoracio es va retirar
de la capella als anys seixanta del segle passat, pel mal estat de conservacid.
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Desconeixem en quin moment es desféu aquest muntatge setcentista per col-lo-
car-hi el Triptic dels Consellers, pero suposem que es devia fer al mateix temps que
esvan traure les pintures de Josep Oromi. Fos quan fos, el sant Ermengol avui repo-
sa en un raco de la capella, recordant-nos el patronatge antic. Des del pla iconogra-
fic, el sant Ermengol se’ns apareix amb la vesta caracteristica de la seva condicio de
bisbe d’Urgell. En el pla estilistic, no hi ha dubte que l'escultura és una de les talles
més notables de l'estatuaria d’época moderna conservada a Andorra. El moviment
del brag, la insinuacioé de la cama sota la roba, suggerint un lleuger contrapposto,
el fi treball de les vestimentes, que es pleguen i es repleguen i es mouen de forma
garbosa per accid d'un vent imaginari, I'efectista caracteritzacio del rostre del sant,
etcétera, defineixen I'habilitat d'un escultor de talent que caldria situar a la segona
meitat del segle xviI. Les refinades carnacions i I'exquisit treball de daurat i poli-
cromat de la figura, especialment en el treball ornamental dels vestits, completen
la posada en escena d’aquesta exquisida escultura.
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70. RETAULE MA)JOR DE SANT ROC

Església de Sant Roc de Sornas
(Ordino)

Joan de Segovia, pintor (atribuit),
i escultor anonim

1756-1760

Pujol i Ribera 1990: 81-83

PCA

Petit retaule d’altar a la manera de pala daltare italiana amb una representacio
votiva en forma de pintura al centre. Justament, la iconografia de la gran tela a
l'oli que presideix el moble esta dedicada als sants Fabia, Roc i Sebastia, presen-
tats amb la seva codificacié simbolica habitual —sant Sebastia assagetat, sant Roc
ensenyant la nafra de la cama i sant Fabia amb la vesta episcopal i un llibre a la
ma-. La visita pastoral de 1758 assenyala la condicié dels tres sants com a advocats
contra pestes i malalties contagioses, recordant que I'any 1756 hi hagué «grans
malaltias» i que els parroquians «votaren erigir una petita iglesia als Gloriosos Snt
Roch, snt Fabia y Snt Sebastia y se logra un repentino remei». L'any 1758, apro-
fitant la visita del bisbe, es demana una caritat per poder acabar el retaule i els
ornaments de la capella.

Tradicionalment, sant Sebastia i sant Roc sén els més emprats en aquesta mena
d’advocacions, pero no ens ha de passar per alt que Fabia i Sebastia solen ser una
parella habitual pel fet que se celebra la festivitat dels dos sants el mateix dia. Aixi,
per exemple, I'any 1523, a Cornudella de Montsant, el poble va instituir la festivitat
de Sant Sebastia i Sant Fabia per deslliurar-los de la pesta.* Un exemple pari6 de la
preséncia dels tres sants junts es troba també al retaule de 'ermita de Sant Sebastia
de Montesa, ara a la parroquial, pintat per Gaspar Requena (1559).



309 =

L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

327



328

LART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

El santoral del retaule es completa amb tres imatges
més, ara de fusta. A 'esquerra de l'espectador hi ha
el francisca sant Antoni de Padua, amb el Nen en
bracos. A la dreta, el jesuita sant Francesc Xavier, amb
el sobrepellis, I'estola i la creu: son figures de cos
rodo, no exemptes d’'una certa gracia en el moviment
de les vestimentes i en el detall dels habits. La ter-
cera talla és una marededéu amb el Nen en bragos,
que ben bé podria haver anat col-locada originaria-
ment a la peanya del capdamunt del retaule, que ara
esta buida.

A manca de cap document que ens orienti sobre les
circumstancies concretes de I'encarrec, es pot aven-
turar, per la tipologia i per 'abundant decoracio fo-
liacia dels guardapols i de l'atic, que és una obra del
segle xv1II avancat. Fa la impressio, a més, que no ha
estat policromada segons el sistema tradicional, que
consisteix a cobrir la talla amb una fina capa de guix
damunt la qual s'apliquen els pigments i les lamines
d’or. Aqui el color ha estat aplicat directament sobre
la fusta i cobert amb una fina imprimacié de vernis
que li dona una lluentor vellutada i opaca. No s’ha de
descartar, tampoc, que aquest vernis sigui el mateix
que protegeix els olis de la tela. I si és com suposem,
no és estrany deduir que el moble hagi estat pintat
per la mateixa ma responsable de la composicio so-
bre tela.

L'escultor i el pintor son a hores d’ara totalment des-
coneguts. Ni 'un ni l'altre s'allunyen dels registres es-
trictament artesanals. Si a 'escultor se li pot arribar
a reconéixer una certa habilitat en la talla de I'aparell
decoratiu, al pintor se li podria valorar una minima
aptitud per construir un espai amb una lleugera ver-
semblanga de naturalitat. No gaire res més, perque les
figures pateixen greus problemes de desproporcié ana-
tomica, d’encaix dels membres amb el global del cos,
amb l'afegit que les fesomies son idéntiques d’un sant
a l'altre. El resultat, al nostre entendre, és un treball
tosc i artificids, fruit d’'un artesa que no ha sabut resol-
dre millor el model o models que I'inspiren —potser el
quadre La Mare de Déu del Roser amb sant Roc, sant
Eloi (o sant Fabia ?), i sant Sebastia atribuit a Antoni
Viladomat de la parroquial de Sant Julia de Loria?-.
Les seves limitacions técniques i formals recorden,
sense anar més lluny, l'obra gasiva i adotzenada de
pintors com Joan de Segovia, autor, juntament amb el
seu pare, de les figures dels frescos de 'ermita de Santa
Caterina de Torroella de Montgri i probablement dels
retaules en trompe-l'ceil de l'església empordanesa de
Sant Esteve de Navata (fig. 310). No és en va, aquesta
hipotesi: I'any 1736, Joan de Segovia treballava per al
capitol de la Seu d’Urgell en el projecte d'un monu-
ment de Setmana Santa.* Tampoc esta gaire allunyat,
tipologicament i estilisticament, del retaule pintat de
l'església de Sant Clem de Mencui (Soriguera, Pallars
Sobira) (fig. 311).

310

311




L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII 329

71. RETAULE MAJOR DE SANT SERNI

Església de Sant Serni de Llorts
(Ordino)

Escultor anonim (Mestre del Tremat)
i Jaume Oliver, daurador

1736 (daurat)
Primera meitat del segle Xvii

Badia 1991: 100

La lectura més enraonada i inevitable del retaule és la que aconsella llegir-lo com
una obra pensada per servir de mitjancera, per fer de receptora de les inquietuds,
dels precs i de les accions de gracies dels fidels cap als seus sants patrons. S'acon-
segueix mitjancant un senzill esquema de grades, dos cossos tripartits, cimal i pol-
seres laterals, tot plegat articulat per un ordre salomonic. El ninxol central, més alt
i ample que els laterals, el presideix la figura de sant Serni, amb la vesta episcopal.
Al costat esquerre, des del punt de vista de I'espectador, apareix l'omnipresent sant
Francesc Xavier, amb el sobrepellis, I'estola i la creu evangelitzadora alcada. Al dret,
sant Francesc de Paula, amb el bacul i el llibre. Les dues imatges son practicament
idéntiques a les dels carrers laterals del primer cos del retaule de Sant Antoni del
Tremat. El cos superior és ocupat per una talla de la Immaculada, al centre, i les
figures de sant Joan Baptista, a 'esquerra, i sant Isidre, a la dreta, davant falses for-
nicules rivetejades per vistosos motius decoratius.

Consideracio a part mereix el delicat treball de 'anonim daurador del conjunt, que po-
tencia de colors blaus i vermells el farcit floral i vegetal, modela motllures que imi-
ten el granit, com la que separa les grades del cos, i pinta fullatges que, amb més o
menys encert, evoquen la duresa noble del marbre.

Un document d’arxiu revela que el daurat del retaule ana a carrec de Jaume Oliver,
daurador de la vila d’Agramunt, el 23 de setembre de 1736.4



330 LART DE LEPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

R AT s 3:‘-;'&’:.«5,& Sy




L'ART DE L'EPOCA MODERNA A ANDORRA. SEGLES XVI-XVIII

72. RETAULE DE SANT ANTONI
DE LA CAPELLA DEL TREMAT

Capella del Tremat
(Encamp)

Escultor (Mestre del Tremat)
i pintor anonim
1728 (daurat)

Pujol i Ribera 1990: 49-53
Badia 1991: 86

Compartim el criteri de Francesc Badia quan diu que aquest petit retaule de la ca-
pella del Tremat és un dels més reeixits d’Andorra. La cronologia del retaule, si
fem cas de 'any 1728 impreés a les grades, que tant podria fer referéncia a l'escultura
com al daurat, revela una datacié acomodaticia per a aquest tipus d’'obres que han
deixat enrere la rigida compartimentacid en cossos i carrers, tot i no desapareixer
del tot. La substitucid de la fornicula central amb talla o relleu per una tela a I'oli és
un indici més d’aquest canvi de registre. Aixd mateix passa amb la iconografia de
sant Antoni amb el Nen en bracos —una de les escenes més célebres de '’hagiografia
del sant francisca-, que remet a models de la pintura barroca italiana. L'afectuosa
actitud del sant envers el Nen Jesus, 'eliminacié de la frontera entre I'espai real i
I'imaginari —entre experiéncia mistica i realitat, si es vol- o I'intimisme general de
la composicio6 fan pensar en les endolcides versions de Simone Cantarini, de Carlo
Maratti o de Pier Leone Ghezzi, malgrat que el model més proper segurament
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calgui buscar-lo en les versions de sant Josep amb el Nen de Guido Reni, ja empra-
des, per exemple, pels pintors rossellonesos Antoni Guerra el Vell i el seu fill.

La resta del retaule no esta exempta d’interes. Es tracta d'un moble amb bancal
decorat amb fulles vegetals damunt del qual reposa un tnic cos compartimentat
en tres carrers. Al centre hi ha la imatge de sant Antoni de Padua ja comentada. Els
carrers laterals, emmarcats per columnes salomoniques decorades amb pampols
de raim al-lusius al sagrament de I'Eucaristia, contenen les imatges de sant Fran-
cesc Xavier, a I'esquerra, omnipresent en la predicacio de la fe, i sant Antoni Abat,
a la dreta. Completa l'estructura una imatge de la Immaculada Concepcio a I'atic,
ubicada davant d'un petit dosseret que a la cara frontal presenta una arc de mig
punt, i a les laterals, decoracions vegetals. Atic i cos queden units per alerons en
forma de volutes i flors que n‘arrodoneixen el perfil. El desplegament ornamental,
tanmateix, s’estén per tota la superficie del retaule. Justament, el gran gira-sol amb
un dels petals rebregats cap endintre que apareix a sobre de les figures dels carrers
laterals, el trobem en un parell més de retaules andorrans: en el major de l'església
de Sant Serni de Llorts, de la parroquia d’Ordino, i en el de la Mare de Déu del Car-
me de l'església parroquial de la Massana.

Les similituds entre les tres obres esmentades son molt evidents i van més enlla de
la profusa decoracié amb la qual I'escultor ha revestit els mobles. Detalls estruc-
turals com el dosser dels ninxols centrals dels tres retaules o les volutes en forma
d’acant que coronen els voladissos dels entaulaments revelen clarament una ma-
teixa ma. Pero és en les figures on més s’aprecia que som davant del treball d'un
Gnic mestre. Els mindsculs cossos rabassuts dels sants, d’anatomia compactada, de
mans gegantines i de caparrons empetitits, no exempts de gracia, sé6n una marca
de fabrica inconfusible del seu estil. Com Isidre Clusa, el Mestre del Tremat, si
és que podem anomenar-lo aixi, és un artesa dotat d'una habilitat especial per al
treball menut. Partint d’estructures gens dificultoses, els seus retaules assoleixen
un aspecte final ben reeixit. No és gens improbable, fins i tot, que aquests reperto-
ris ornamentals siguin el resultat de I'aplicacid repetitiva de plantilles. El registre
canvia radicalment quan l'artesa -dir-ne escultor potser seria massa generos— ha
de treure figures anatomicament ben articulades d’un tros de fusta. La simplicitat
gestual, emotiva i corporal subratlla 'adotzenada mediocritat del seu treball, que el
daurador, del qual es desconeix el nom, alleugereix amb el pa d'or.
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73. RETAULE DE LA MARE DE DEU
DEL CARME

Església parroquial de Sant Iscle
i Santa Victoria
(la Massana)

Escultor (Mestre del Tremat)
i daurador anonims

1733 (escultura), 1739 (daurat)

Si al retaule de la Verge del Carme li enretiréssim les cartel-les de I'entaulament -la
de l'esquerra, des del punt de vista de I'espectador, ens informa de I'any en que fou
esculpit, 1733 (fig. 315), i la de la dreta, de I'any del daurat, 1739 (fig. 316)-, li rebai-
xéssim lleugerament 'amplada i li afegissim algun roleu vegetal als entaulaments
partits, ens faria la impressio de ser davant del retaule major de Sant Serni de Llorts.
En efecte, l'estructura és exactament la mateixa: una reticula ordenada amb dos
cossos de tres carrers i cimal amb Pare Etern, cenyit per alerons vegetals —-d'una
gran bellesa- i per un incipient guardapols.

La distribucio iconografica de les figures és la seglient: mancat de predel-la, la figura
de la Verge del Carme de la fornicula central destaca per damunt de les altres, so-
bretot en grandaria i en una major atencio a la insinuaci6 del moviment de les vesti-
mentes. La flanquegen dos arcangels portadors d’espalmatories, molt modestos. A la
fornicula esquerra —els carrers estan separats per columnes salomoniques de capitell
compost, que sobresurten per davant de pilastres de fust en forma d’espina de peix-
hi ha una talla del patro6 dels pagesos, sant Isidre, que sembla més propera a l'estil
d’Isidre Clusa —no hi és de més recordar que a la parroquial de la Massana ja hi havia
esculpit els retaules de Sant Isidre i de Sant Antoni-. A la fornicula dreta, des del punt
de vista de I'espectador, hi ha un sant Miquel Arcangel erigint-se vencedor contra un
dimoni bofegat. Aquesta figura, com les restants, ja encaixa més en l'estil rudimenta-
ri i adotzenat del Mestre del Tremat —diriem que molt més que el de Clusa, que ja és
dir molt-. Al segon cos, al centre, hi ha una talla de santa Caterina d’Alexandria, tan
esquematica com la Verge del Carme, abillada amb els atributs de la corona, l'espasa
i laroda trencada i la palma martirial. A l'esquerra apareix sant Joan Baptista, amb el
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llibre i I'anyell, robust de cames, i a la dreta, un sant francisca, potser sant Francesc
si fem cas de la llaga que s’'aprecia a la seva ma algada -li falta la ma dreta-. El cimal
és ocupat per un Pare Etern que treu el cos per sobre del dosseret de Santa Caterina.
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No hi ha dubte que l'estructura arquitectonica, la decoracid i les figures de la Verge
del Carme, sant Miquel Arcangel i sant Joan Baptista son de l'estil del Mestre del
Tremat. Per6 no voldriem acabar el comentari d'aquesta fitxa sense deixar plante-
jats alguns dubtes, com el que té a veure amb la figura de sant Isidre. Podria ser que
els obrers haguessin aprofitat alguna talla d’Isidre Clusa? Aquesta apreciacié de
l'existéncia de més d’'una ma podria fer-se extensiva, fins i tot, a la figura de santa
Caterina, que tampoc no dista gaire de les fesomies celludes de les obres de Clusa.
En qualsevol cas, haura de ser la documentacio la que ens aporti més llum sobre
aquestes quiestions.
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74. PIETAT

Església parroquial de Sant Corneli
i Sant Cebria
(Ordino)

Pintor anonim
Pintura sobre tela

Primera meitat del segle Xvii

Tot i que se'n desconeix l'origen, la sagristia de 'església parroquial d’Ordino con-
serva una pintura sobre tela amb el tema de la Pietat. Malgrat les lleugeres pérdues
de pigmentacio externa, la factura de la peca s'aprecia de qualitat. La pinzellada
solta i decidida i la recreacié emocional de l'episodi ens alerten que som davant
de l'obra d’'un pintor amb recursos. La composicio, d’altra banda, permet deduir
que aquest artifex anonim treballa amb fonts gravades de la pintura del classicisme
barroc roma. Tot i que amb algunes variacions en la disposicio de la figura de la
Verge i en l'actitud ploranera dels angels, en conjunt obeeix forca fidelment a una
versio de la coneguda Pietat d’Annibale Carracci (Napols, Museu di Capodimonte)
realitzada cap a 1599-1600, que fou gravada més d’'una vegada i difosa rapidament
arreu d’Europa. A Catalunya, en coneixem una versio realitzada a la fi del segle xvi11
pel prevere i pintor Jaume Pons per a I'església de Salomo.
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75. RETAULE DE SANT ANTONI

Església de Sant Marti de la Cortinada
(Ordino)

Escultor i daurador anonims
Mitjan segle xvii
1764 (daurat)

Pujol i Ribera 1990: 91-93
Badia 1991: 98

De tots els retaules d’Andorra, el de Sant Antoni Abat de Sant Marti de la Cortina-
da és un dels que presenta un refinament decoratiu més homogeni. Hi té a veure,
segurament, la cronologia, forca entrada en el segle xvIiI: en la grada damunt de
la qual reposa el cos tripartimentat del moble hi ha pintat, en nimeros de color
negre, 'any 1764, que segurament convé interpretar com l'any del daurat. Aixi i tot,
I'escultura no ha de distar gaire d'aquesta data.

S’estructura en un Unic cos muntat sobre una grada decorada amb motius vege-
tals, al centre de la qual hi ha la cartel-la amb l'any pintat. El cos principal de tres
compartiments i atic reposa damunt una cornisa segmentada amb entrants i sor-
tints, que confereixen ritme i volumetria al conjunt del petit moble. El compar-
timent central és una cavitat de mig punt una mica més alta que els carrers late-
rals, d'on sobresurt un sant Antoni Abat concentrat en la lectura, de bona factura
-les mans, el rostre i els plecs de I'habit son d’'un gran refinament-. Dos parells
de columnes helicoidals recorregudes amb bandes de flors i amb el terg inferior
bulbos emmarquen a banda i banda dues altres imatges de mida més modesta: a
I'esquerra, des del punt de vista de 'espectador, sant Francesc Xavier, amb la seva
omnipresent iconografia d’evangelitzador; a la dreta, sant Marc Evangelista, abi-
llat amb una bella capa creuada per davant i amb un anamorfic lle6 als peus que
I'identifica. L'atic, el presideix una imatge petita i no exempta de gracia de santa
Llticia, amb la caracteristica safata amb els ulls. Coronant els carrers laterals hi ha
dos brolladors vegetals que emmarquen dos campers on s'aprecien lleument els
anagrames IHS (lesus), a 'esquerra, i vM (Virgo Maria?) a l'altre costat. Completa
laiconografia del retaule un frontal d’altar pintat amb una falsa perspectiva, forga
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modesta, al centre de la qual hi ha un escut amb una
campaneta i una creu en forma de tau, caracteristi-
ques de sant Antoni Abat (fig. 318).

Francesc Badia, fent-se ressd d’'una observacié de Pere
Canturri, troba que alguns detalls del retaule de Sant
Antoni Abat s'assemblaven a elements d’altres retau-
les. Aixi, veia proximes les figures del de la Cortinada
amb alguna imatge del retaule de Santa Coloma, una
apreciacio que també feia extensiva als cabdells deco-
ratius dels tercos inferiors de les columnes, presents,
segons l'autor, en el ja esmentat de Santa Coloma i en
el de Sant Esteve d’Andorra la Vella. Les concomitan-
cies estilistiques de Canturri i Badia, no obstant aixo,
son discutibles. Només cal observar la talla airosa i
moguda de les figures de Santa Coloma, a banda del
canon hiperestilitzat, per adonar-nos que no poden
ser fruit d'una mateixa ma. Ni tan sols la caracterit-
zaci6 del Pare Etern, de pomuls sobresortits i barba
llarga i moguda enganxada a la mandibula, admet
comparacions amb el rostre xuclat de barba postissa
de sant Marc Evangelista. I el mateix per als tercos in-
feriors de les columnes: els del retaule de Sant Antoni
son bulbosos i amples; els de Santa Coloma, llargs i
refinats; els d’/Andorra la Vella, senzillament, no exis-
teixen. A més, cada retaule presenta un ordre dife-
rent que permet tracar una cronologia in crescendo:
el d’Andorra la Vella és un salomonic en tota regla; el
de Sant Marti de la Cortinada és un ordre compost de fust helicoidal; el de Santa
Coloma, un ordre compost de fust llis amb garlanda enroscada, més habitual del
llenguatge classicista.

El fi treball de la policromia dels vestits o les colradures de les roses revelen que el
daurador, ara mateix anonim, tenia destresa suficient.
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76. IMMACULADA

Capella de la Casa Rossell
(Ordino)

Escultor i daurador anonims
Mitjan segle xviil

Fins a l'aparicié de la butlla Ineffabilis Deus de Pius IX, el 1854, el dogma de la
Immaculada Concepcié no queda oficialment definit, malgrat que el seu culte
s'estengué rapidament d’enca la seva aparicio al segle xv. En el camp de les arts,
la font del concepte de I'abséncia del pecat original es troba en 'Apocalipsi de
sant Joan (12,1): «Llavors aparegué al cel un gran senyal prodigios: una dona que
tenia el sol per vestit, amb la lluna sota els peus, i duia al cap una corona de dotze
estrelles». I amb el text de 'Evangelista de referent, la teoria artistica codifica la
representacié de la Immaculada. Francisco Pacheco, autor de El arte de la pintura,
un dels tractats més importants i influents per a la regulacio de la practica artis-
tica hispanica del segle xviI, recomanava la representacié de la Immaculada en
aquests termes:

Hase de pintar, pues, en este aseadisimo misterio esta Sefiora en la flor de su edad, de
doce a trece aflos, hermosisima nifia, lindos y grandes ojos, nariz y boca perfectisima
y rosadas mexillas, los bellisimos cabellos tefiidos, de color de oro; en fin, cuanto fue-
re posible al humano pincel [...] Hase de pintar con ttnica blanca y manto azul, que
asi aparecio esta Sefiora a Beatriz de Silva [...]; vestida de sol, un sol ovalado y blanco,
que cerque toda la imagen, unido dulcemente con el cielo; coronada de estrellas,
doce estrellas compartidas en un circulo claro entre resplandores [...]. Debaxo de los
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pies, la luna que, aunque es un globo sélido, tomo licencia para

hacello claro, transparente sobre los paises; por lo alto, mas

claray visible la media luna con las puntas debaxo.®

La petita talla de la Casa Rossell no sallunya gaire
d’aquest estereotip. Es una dona jove, de cabells Ilargs,
vestida amb mantell, tinica i camisa, drecada sobre
la mitja lluna amb les banyes cap amunt. Esta en ac-
titud de resar, amb les mans creuades sobre el pit, i
com una nova Eva trepitjant el cap de la serp amb la
poma del pecat original, ofegada sota el pes virtuos

de la Verge. La corona de dotze estels i el nimbe ra-
diant la plasmen, al mateix temps, com la dona apo-
caliptica.# La inclinacio cap a I'esquerra del cap, la lleu-
gera elevacio de la cama esquerra marcant una finissima
curvatura corporal, el vol eteri de la ttnica blava, els plecs

rebregats i profunds, 'expressio serena, gairebé complaent, i

I'aspecte general d’humilitat caracteritzen una
peca de factura exquisida. La policromia també
és excel-lent i molt ben conservada: blaus la-
pislatzulis per al mantell, estampat amb roses
daurades i ribetejats en or, tinica blanca amb
delicades decoracions florals, manigues de ca-
misa porpres amb brodats de plata i carnacions
tendres, puntejades amb rosats. La peanya és
un vas troncoconic revestit amb rocalla daura-
da i motius vegetals de formes capricioses que,
a banda d’enlairar la figura uns centimetres,
accentua la impressio que es tracta d'una pega
tardana, de ben entrat el segle xvii1. No hi ha
dubte: és una peca barroca el refinament de la
qual pot admetre fins i tot l'etiqueta de rococo.

Tant la tipologia de la Immaculada com I'as d’ele-
ments de rocalla, a més a més de la policromia i
dels efectes naturalistes dels vestits, ens fan pen-
sar en obres similars de l'escultura catalana de
mitjan segle xvIi1, com ara les animades peces
de Carles Morat¢ i Brugaroles -vegeu, per exem-
ple, la Mare de Déu del Roser del Museu Diocesa
i Comarcal de Solsona (MDCS 363) (fig. 322)-.
La hipotesi de l'autoria de Moratd encaixaria bé
en els parametres d’'un encarrec —o d'una compra
puntual, al taller mateix- selecte, en que els pro-
pietaris, una familia amb recursos, busquessin
una pec¢a d’'una gran qualitat per a la seva petita
capella particular. Si fos com diem, no s’hauria
de descartar que fos el solsoni Antoni Bordons,
un excel-lent daurador format a Barcelona, habi-
tual dels treballs de Carles Morato, I'autor de la
policromia. Amb tot, la hipotesi estilistica de
l'autoria de Moraté no n'hauria d’'anul-lar d’al-
tres, si bé és veritat que en cap cas s’hauria de
descartar una paternitat catalana de la pega, una

de les més belles del Barroc andorra.
322
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77. RETAULE MA)JOR DE SANTA COLOMA

Església de Santa Coloma
(Andorra la Vella)

Escultor anonim (Mestre d’Adrall)
17411742

Simd Ruaix, daurador

1749-1750

Pujol i Ribera 1990: 153-156 i 190-191
Badia 1991: 115-116

Es tracta de l'antic retaule major, ara ubicat als peus del temple per a millorar la
visi6 de la capcalera romanica. Es el més tarda dels que conservem a les parroquies
d’Andorra, juntament amb el de Sant Antoni de I'església de Sant Marti de la Corti-
nada. Sembla que l'altar major que presidia va ser beneit el 15 d'agost de 1721. Encara
que Francesc Badia® invoca aquesta data a proposit de la benediccid del retaule,
és molt probable que la consagracié afectés l'altar, ja que M. Mercé Pujol (1990:
190-191) descobri que la fabrica fou obra d’'un innominat escultor d’Adrall que hi
treballa entorn de 1741-1742 en una etapa de reformes de I'antic temple. La mateixa
autora documenta el mestre Simo Ruaix, «dorador de la ciutat d’'Urgell», com a au-
tor del daurat i la policromia, valorats en vuitanta lliures.

Malgrat aquesta cronologia tan avancada, encara és un treball amb aspecte de fina
pantalla reticular, articulat en dos pisos i tres carrers per un ordre compost de co-
lumnes i entaulaments que generen fornicules molt poc profundes i compartiments
per a instal-lar-hi escultures de cos rodo. El presideix santa Coloma amb el llibre i la
coloma emblematica, acompanyada de sant Esteve i sant Francesc Xavier, a baix, i
per sant Antoni de Padua i sant Isidre disposats a banda i banda d’un sintétic grup de
la Verge del Carme amb les animes del purgatori, a dalt, a sota del Pare Etern cimer.

Som davant d'un disseny for¢a conservador tenint en compte que en aquella crono-
logia els tallers capdavanters que atenien la demanda de retaules als altres bisbats
catalans ja comengaven a evitar les trames requadrades i a experimentar amb la
tipologia del retaule llotja o templet. Perd no era un mestre retardatari: usava un
llenguatge i unes formules acostades al treball d’altres tallers actius a Catalunya,
com per exemple el de Francesc Escarpenter a les terres de Lleida o al bisbat de
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Girona. De tota manera, I'anonim escul-
tor d’Adrall ja ha introduit forces novetats
en el tradicional esquema i, de fet, ha dei-
xat enrere els repertoris ornamentals del
salomonisme i ha incorporat alguns de-
licats jocs decoratius propis del mén tar-
dobarroc. Ara, els eixos queden definits
per columnes amb bells capitells com-
postos que ja no sén les salomoniques tan
emprades en la generacid anterior —entre
1670 i 1730, aproximadament-. Ja mos-
tren el fust llis, que després el daurador
fingira de marbres de colors, pero decorat
amb una cinta vegetal que s’hi enfila heli-
coidalment, i tenen el ter¢ inferior inflat
amb el caracteristic aspecte de bulb res-
saltat amb fulles d’acant daurades.

A més, no hi ha dubte que l'escultor
d’Adrall era millor en el vessant del dis-
seny de retaules o en la tria d'un gracios
repertori ornamental que en I'execuci6 de
la imatgeria. El cicle de figures ens parla
d’'un mestre amb un coneixement escas
de les anatomies humanes, limitat quant
a la capacitat de moure-les en l'espai, fer-
les gesticular expressivament o dotar-les
de personalitat i vivacitat. Es també un
autor amb poca sintonia amb les formu-
les escultoriques més modernes. Estava
ancorat en unes presentacions frontals i
llastrat per la isocefalia que converteix alguns dels seus personatges —santa Coloma
i sant Esteve, posem per cas- en una parentela de fusta de tan semblants com s6n
malgrat la diversitat d’époques i d’histories i personalitats que haurien d’evocar.
I tanmateix els ecos de la novetat també ressonaven entre els murs d’aquell taller
d’Adrall. Alguna noticia devia arribar-li sobre 'atencié que els escultors més ambi-
ciosos posaven a presentar els seus protagonistes en posicions mogudes, abranda-
des i sotmeses a l'efecte d’'un vent espiritual que n‘agitava les vestimentes i les feia
voleiar efectisticament. Es curiés observar com el Mestre d’Adrall ha sintonitzat
amb aquests recursos i els ha mirat de traslladar al propi repertori tot i que d'una
manera precaria animant les convencionals i estatiques posicions dels seus prota-
gonistes a través del procediment de voleiar vels, bocamanigues i vores dels man-
tells, els roquets o les dalmatiques daurades.

Tot i les mancances ressenyades, el retaule major de Santa Coloma és ple d’encant.
D’una banda, el que neix de la manera ingénua de l'escultor; de l'altra, el que es
deriva del seu afortunat disseny o traca i de la varietat dels motius decoratius. Pero
també perque la feina del Mestre d’Adrall va tenir la fortuna de ser revestida de poli-
cromia per part d'un daurador amb gust i destresa. Fou el mestre Simo Ruaix que va
exercitar un ofici ben acurat i primmirat en l'aplicacié del pa d’'or de bona qualitat
als elements decoratius de I'estructura arquitectonica -als mantells, a la dalmatica
d’Esteve o als voravius de la roba- combinant-lo amb els estufats de casaques i tuni-
ques (fig. 324), amb l'esgrafiat o el punxonat de la capa de color per a obtenir efectes
decoratius variats i amb els tocs de pinzell aplicats a la pantalla de fusta per suggerir
unes aiglies que pretenen transmutar-ne la naturalesa lignia en pedres nobles, en
marbres de colors, en jaspis blavosos.
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78. SANT NICOLAU DE TOLENTINO
INTERCEDINT PER LES ANIMES
DEL PURGATORI

79. MARE DE DEU DEL ROSER
AMB SANT ROC, SANT ELOI .
(O SANT FABIA?) | SANT SEBASTIA

Església parroquial de Sant Julia
i Sant Germa de Loria
(Sant Julia de Loria)

Antoni Viladomat i Manalt, i taller
Oli sobre tela
ca. 1730-1760

Badia 1991: 134-135
Benet 1958: 103
Miralpeix 2014: 333

Església parroquial de Sant Julia
i Sant Germa de Loria
(Sant Julia de Loria)

Antoni Viladomat i Manalt, i taller
Oli sobre tela
cd. 1730-1760

Badia 1991: 134-135
Benet 1958: 103
Miralpeix 2014: 333

L'any 1958, el critic d’art i pintor Rafael Benet publica una breu referéncia als dos
olis sobre tela conservats a banda i banda del presbiteri de I'església parroquial
de Sant Julia de Loria. S’hi referia com a dues més de tantes obres anonimes del
periode modern de les quals els avatars de les guerres, en especial de la Guerra
Civil espanyola, havien contribuit a esborrar tot indici d'informacié historica. La
qualitat intuida de les dues pintures fou recollida també a les pagines dedicades per
Francesc Badia al Barroc andorra.+

La més gran de les dues teles és la del costat de I'evangeli, a 'esquerra des del punt de
vista dels fidels. La iconografia té a veure amb sant Nicolau de Tolentino, de l'orde
agustinia recol-lecte. L'emblema dels agustins recol-lectes —un cor travessat per una
espasa (a vegades son dues)- ens l'identifica clarament. Les hagiografies de sant
Nicolau de Tolentino subratllen que fou molt devot de les animes del purgatori,
de les quals era el patré.#” També I'habit negre correspon al seu orde i la fesomia de
jovenet calb. El cor travessat per una espasa té origen en sant Agusti, com a simbol
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de 'amor ardent a Déu i als homes. Ho deia en una frase: «Fecisti nos, Domine, ad
b )

Te et inquietum est cor nostrum, donec requiescat in Te» (Ens vas crear, Senyor, per

a Tu, i el nostre cor resta inquiet fins que no descansi en Tu). D’aqui que el tema de
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les animes s’hi ajusti. A la Seu d’Urgell, on Viladomat també treballa, hi havia hagut
el convent de pares agustins. Podria ser que després de I'exclaustracio de 1835 les
pintures haguessin passat a alguna parroquia del bisbat, com de fet succei en molts
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casos. L'acronim FAG de darrere, inscrit dins d'un segell, podria
voler dir F[ratres] AG[ustinianus] (fig. 327).

Pel que fa a la composicio, 'obra segueix la distribucié ha-
bitual i més emprada en aquest tipus de tematiques: un
sector inferior amb la representacié del sofriment de les
animes, que imploren la salvacid; un sector interme-
di amb personatges, en aquest cas angels adolescents,
que escullen les animes i les ajuden a ascendir, i un
registre superior amb la Verge, en aquest cas la Dolo-
rosa, en el seu paper d’'intercessora en el dia del Judi-
ci Final. La marededéu esta acompanyada per un sant
Miquel apocaliptic, amb l'espasa flamejant i les balan-
ces, i sant Nicolau, amb la palma del martiri i un llibre.

L'altra tela esta muntada dins un marc en forma d’arc de
mig punt, que podria ser perfectament l'original. L'escena
esta formada per dos registres: un d’inferior, fins a 'arrencada
de l'arc, i un de superior, que ocupa I'espai del timpa o llum de I'arc.
En el primer registre hi son presents sant Roc, al centre, ensenyant la
nafra; sant Eloi (o sant Fabia?), amb la mitra, a la dreta de sant Roc, i sant Sebas-
tia, nu i lligat a l'arbre, a l'altre costat. En un pla superior hi apareix la Verge del
Roser amb el Nen Jests, asseguda en una nuvolada. La composicié no és nova del
tot, sin6 que segueix un esquema molt habitual de les valls dAndorra consistent
en altars de dimensions modestes amb una triada de sants compartint un mateix
escenari, davant d'un fons de paisatge. La novetat de la tela de Sant Julia és I'afegitd
d’un registre superior, si es vol més sobrenatural, amb la irrupcié de la Verge. La
identificacio iconografica del conjunt parteix d’un inventari de la sagristania de la
capella de Sant Roc que esmenta l'existencia d'un quadre dedicat a sant Sebastia,
sant Roc i sant Eloi amb un Pare Etern, que tot i no acabar d’'adequar-se al quadre
conservat, pot ser indicativa de 'advocacid. No obstant aixo, la visita pastoral de
Sant Roc de Sornas, amb una triada similar, fa possible que sant Eloi pugui ser, en
realitat, un sant Fabia. Amb exactitud, pero, no se sabra fins que la documentacié
aporti més informacio sobre I'encarrec i els requisits iconografics del client. Si de
cas, el document revela I'existéncia d'una tipologia de pintures semblant a la que
ens ocupa, que posa de manifest que el model de pala d’altar amb tres sants com-
partint advocacid és endémica del context andorra.

Si Rafael Benet va comentar alguna vegada que les obres podrien ser d’Antoni Vila-
domat -aixi ho recull el periodista Andrés Luengo del testimoni de Pere Canturri-,
mai no ho deixa escrit. La prudencia del critic era del tot justificada. No obstant
aixo, els petits detalls que s'aprecien en els sectors menys bruts de les dues teles
son suficients, de moment, per aventurar una proposta d’adscripcio estilistica a
Antoni Viladomat i al seu taller. Grosso modo, les fesomies dels sants recorden
intensament els rostres de molts personatges masculins del cataleg del pintor, que
es caracteritzen per una expressio dolca i amanerada. El sant Roc fa pensar, per
exemple, en el sant Josep de la catedral de Tortosa (Miralpeix 2014: cat. 222) o en el
tendre sant Joan Evangelista de la Sala de Juntes de la capella dels Dolors de Mata-
r6 (Miralpeix 2014: cat. 108). El sant Eloi (o sant Fabia?), en canvi, recorda el sant
Ignasi de col-leccié particular (Miralpeix 2014: cat. 206). Si fa no fa passa amb la
Verge del Roser: el prototipus de Nen d’expressio tova i la caracteritzacio de la Ver-
ge remeten a nombroses pintures amb preséncia de la Verge i del Nen (Miralpeix
2014: cat. 189-192).

El record de l'art de Viladomat en l'altre quadre encara és més intens: els angels
adolescents i els caps de serafins son inconfusibles del registre estilistic del pintor
barceloni (Miralpeix 2014: cat. 5-23), igual que la Dolorosa (Miralpeix 2014: cat.
107). De totes maneres, la prova més concloent de I'atribucié és un quadre antiga-
ment conservat a I'església de Sant Domeénec de la Seu d’Urgell, amb el tema Sant
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Francesc intercedint per les animes del
purgatori (Miralpeix 2014: cat. 194). La si-
militud entre els angels i les animes dels
dos quadres és molt evident. Si fins ara
hem detallat alguns trets estilistics pun-
tuals, que tenen a veure basicament amb
similituds anatomiques i facials, també
és cert que la paleta de colors -no gaire
variada, pero rica en gammes i en combi-
nacions tonals-, el registre emotiu de les
figures i segurament el paisatge de fons
i els detalls naturalistes que hi apareixen
acabaran per sedimentar l'atribuci6 a An-
toni Viladomat i al seu taller.
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80.VISIO DE LA PIETAT AMB
EL DONANT ANTONI MOLES
(ANIMES DEL PURGATORI)

Església parroquial de Sant Esteve
(Andorra la Vella)

Joan Casanoves Ricart, pintor

Joan Casanovas fecit [signatura
al marge dret]

Pintura sobre tela
1742
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Badia 1991: 131-133
Canturri1984: 36
Benet 1958

Alcolea Gil 1959-1962
Miralpeix 2009
Miralpeix 2014
Memoria 1988
Memoria 1997

La Visié de la Pietat amb el donant Antoni Moles (o de les Animes del Purgatori),
ara a la rectoria d’Andorra la Vella, és una de les obres més emblematiques i repre-
sentatives del Barroc a Andorra. Ho és d’enga l'any 1958, quan Rafael Benet para
atencio a la inscripci6 «Joan Casanoves fecit» del marge dret de la tela. L'aparicié de
la firma de l'autor és un fet rar en la practica artistica de I'¢poca, sobretot si tenim en
compte que l'ofici es regia per dinamiques artesanals. Només algun cas aillat més,
com el de Joan Arnau, que signa una Immaculada a la Pobla de Montornes, o els de
Pere Crusells, que rubrica una Diana cagadora (MNAC), i Antoni Guerra el Jove, des
del Rossello estant, deixaren obres signades. Aquest comportament excepcional de
Joan Casanoves no ha de conduir-nos necessariament a interpretar que es tracta
d’'un acte d’autoafirmacié de la condicid d’artista, en el sentit que el pintor hagués
assumit una conscienciacio liberal de la practica de la pintura. Exceptuant argen-
ters de la categoria de Bonaventura Fornaguera, Francesc Via o Joan Matons, o de
I'escultor Andreu Sala, que signa i data dos sants jacents —el Sant Ignasi de Loiola
de la catedral de Barcelona i el Sant Aleix de Santa Maria del Mar-, cap dels con-
siderats millors artifexs de '¢poca moderna a Catalunya —-Agusti Pujol, Doménec
Rovira, Lluis Bonifaci, Joaquim Juncosa, Antoni Viladomat, Francesc Tramulles, et-
cétera, per esmentar-ne només alguns- deixa impresa una reivindicacio en aquest
sentit. De fet, I'aparicio de la firma podria tenir més a veure amb un reclam de caraa
futurs encarrecs, una mena de targeta de visita amb adreca i telefon, si se'ns permet
el simil, que no pas amb una proclama personal. Aixi i tot, Joan Casanoves és un cas
particular: practicament totes les obres identificades, alguna de fins i tot inedita,
ho han estat gracies al fet que les signava amb la mateixa férmula. Pero abans de
detallar-les, no sera sobrer recopilar les dades de la seva biografia.
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Fins fa ben poc, Joan Casanoves i Ricart (ca. 1691-1756) —ja és hora de deixar enre-
re l'apel-latiu Joan Casanoves II que se li havia donat per no confondre’l amb el
seu pare (Badia 1991: 132)- era un pintor del qual es coneixien molt poques dades,
les justes per escriure’n quatre ratlles. No és una raresa: sigui per la desatencio
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historiografica dels historiadors del segle X1x o per la poca
estima envers l'estética barroca d’enca 'academicisme de la
fi del xvii1, la majoria de pintors i escultors dels segles xv1
al xvi11 caigueren en el més absolut dels oblits. D’altra ban-
da, no totes les interpretacions al voltant del protagonista
d’aquest estudi son exactes i val la pena detectar-les d’en-
trada: ni Joan Casanoves descendeix de I'’Antoni Casanoves
pintor que apareix al poema Lo Desengany de Francesc Fon-
tanella ni fou deixeble d’Antoni Viladomat Manalt (Benet
1958:100).

Les poques dades biografiques i el petit conjunt d’obres
conservades de Joan Casanoves Ricart permeten plantejar,
almenys, algunes giiestions que poden ser de molta utilitat
per a imaginar els mitjans amb els quals treballava i els mate-
rials -models, estampes, quadres, etcétera- de qué disposa-
va. En aquest sentit, la caixa d’estampes i la relacio de llibres
que apareixen a l'inventari dels seus béns indiquen que era
un pintor atent, com tots els del seu temps, a les estampes i
gravats com a eines d’invencio. El quadre d’Andorra la Vella
ho testimonia: la Pietat és una copia de la Pietat gravada per
Pietro del Po a partir de la famosa versié d’Annibale Carracci
del Museo di Capodimonte de Napols* (fig. 330), ja emprada
pel pintor vallenc Jaume Pons a les desaparegudes pintures
de Salomé. El sant Miquel de la mateixa tela també sembla
una versio que evoca models de I'arcangel llancejant el mal,
potser derivats de la versié de Raffaello Sanzio del Museu del Louvre. La composi-
ci6 del quadre d’Andorra la Vella tampoc no és original del tot: la separaci6 entre un
registre inferior ocupat per animes cremant-se en el foc etern, un sector intermedi
amb la intercessid dels sants i un estrat superior reservat a la Verge o a la Divinitat
es troba en la majoria de versions del mateix tema. I més després del Concili de
Trento, en que la salvacid passa a ser una quiestio controlada ferriament per I'Es-
glésia, refor¢ant al mateix temps el paper intermediador dels sants i de les santes.
Michel Vouvelle apunta, fins i tot, que 'augment de representacions del purgatori
a la Provenga de mitjan segle xvi1 es degué al gran eclipsi de sol de 1664 i al mil-
lenarisme de fi de segle (Vouvelle 1996). La composicio d’Andorra la Vella, fins i
tot es pot posar en relacié amb versions de la pintura del marselles Miquel Serra o
del catala Antoni Viladomat. Les composicions d’aquest darrer, als dominicans de
Puigcerda i a la tela recentment identificada de Sant Julia de Loria, ben bé podrien
haver-lo inspirat.

Des del punt de vista de la iconografia, I'aparicié d'un personatge amb corona i d'un
altre amb mitra no té perqueé representar, com creu Badia (1991: 132), ni el bisbe
de la Seu ni el rei de Franca. Es veritat que el tema i l'especificitat juridicopolitica
del Principat d’Andorra es presten a interpretacions en aquest sentit, perd sembla
dificil que Antoni Moles pretengués instruir i donar llicons sobre la purificacié de
I'anima en un quadre emplagat a la parroquia d’Andorra la Vella. Tal com es dedueix
de Joan Amades, les representacions de les animes del purgatori obeien a codifi-
cacions simboliques molt especifiques arrelades des de I'edat mitjana. Al costat
de les al-lusions a l'efimeritat de la vida, els novenaris d’animes que tapaven l'altar
per la diada de Tot Sants es recobrien amb al-lusions als anomenats personatges
sofrents, tipificats en les figures de «I'Usurer, el Golafre, el Luxurids, el Bisbe simo-
niac, la Dona-que-ensenya-els-pits, i el tira Ufands» (Amades 2003: 563 i s.). Si el
quadre de les Animes no obeis a codificacions simboliques, és molt probable que
una llicencia d'aquesta mena hagués estat censurada en les eficaces visites pasto-
rals. Sense anar més lluny, el 1785, el bisbe Juan Garcia y Montenegro féu esborrar
el sexe de les animes del purgatori de les pintures murals del segle xv1 de I'església
de Sant Roma de les Bons d’Encamp en trobar-les indecents.# En qualsevol cas,
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el sofriment de les animes a partir de Trento, com explica Vouvelle, no es deu tant
a un castig pels pecats comesos en la vida terrenal, tal com recull el Costumari
d’Amades, com a la impossibilitat de les animes de contemplar la divinitat; en altres
paraules, totes les persones, tinguin la condicid social que tinguin, han de passar
inexorablement pel purgatori, i el seu dolor sera més o menys llarg en funcié del
temps que falti per 'adveniment del Judici Final. El quadre costejat per Antoni Mo-
les és, al cap i a la fi, un sufragi, un prec per alleugerir el sofriment dels difunts en
aquest imprecis compas d’espera.

Retornant als models del pintor, la perspectiva arquitectonica del frontal d’altar
de Can Cerda d’Areu, una altra obra signada, remet a l'univers formal dels trac-
tats de perspectiva il-lusoria d’Andrea Pozzo o Galli Bibiena, no gaire lluny d’alguns
frontals que el solsoni Antoni Bordons o el barceloni Antoni Viladomat realitzaven
aquells mateixos anys. Joan Casanoves Ricart devia tenir a 'abast bones fonts, al-
gunes fins i tot de molt modernes. No s’explicaria, si no és com diem, el Retrat de
Ferran VI del Museu de Matard, que és una copia practicament exacta de l'original
de Jean Ranc del Museo Naval de Madrid, executat pel frances durant I'estada del rei
a Sevilla. Aquesta darrera obra és, sens dubte, la millor del seu curt cataleg. Es una
peca de dibuix correcte, de color brillant i ple de matisos. No passa el mateix amb
les restants obres d’Andorra i del Pallars: dibuixa bé quan copia d’estampa, pero te
problemes quan ha de resoldre I'escor¢ d’'una figura sense el referent imprés —el rei
d’esquenes de les dues versions, per exemple- o quan ha de personalitzar els perso-
natges, les fesomies dels quals son invariables, amb un aspecte marcadament pue-
ril, o fins i tot quan ha de donar un sentit unitari a tota I'escena, embastada com un
patchwork de retalls, de figures o grups aillats. En canvi, té més recursos quan aplica
el color: aconsegueix un resultat global prou convincent, si bé és veritat que ’'homo-
geneitat tonal, a base de gammes torrades, confereix a I'escena un aire tou i afable.

Pel que fa a les hipotesis, cal deixar oberta la possibilitat que les procures dels anys
1748 i 1751 puguin tenir a veure amb alguna estada del pintor al Pirineu -les procu-
res eren documents legals en que se cedia la capacitat de poder obrar en nom d’algu
i solien anar lligades a desplagaments o a absencies temporals-. I pel que fa als
interrogants, quedara per resoldre com arriba 'obra d’'un pintor de Barcelona a An-
dorraia Areu, i qué o qui féu que es confiés en ell. O si s’hi desplaca personalment
o bé si fou un encarrec contractat a Barcelona mateix. Pero sobretot, romandra per
resoldre la ra6 de la signatura. Fou només, com hem exposat en comengar l'estudi,
un reclam o bé un indici de I'assumpcié d’'una nova mentalitat? Tot i que ens in-
clinem a donar més validesa a la primera de les opcions, el fet que Joan Casanoves
i Ricart treballés sense ser mestre —~demana passar de llicenciat a mestre quan el
seu cunyat Manuel Arrau, que era mestre, s'absenta del taller que compartien (Al-
colea 1961-1962: 52)- podria sumar arguments en favor de la segona de les opcions,
malgrat que en el fons tot plegat potser obeia a un estratagema per deslliurar-se de
pagar tributs més elevats al Col-legi de Pintors.
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81. SANT FRANCESC XAVIER

Església de Sant Cristofol d’Anyés
(la Massana)

Pintor anonim
Oli sobre tela
ca. 1650-1700

La iconografia d’aquesta pintura sobre tela, que estilisticament podem datar de la
segona meitat del segle xvi1, resulta dificultosa, ja que els atributs que hi aparei-
xen poden ser representatius de sant Francesc Xavier -molt present a les Valls-, de
sant Joan Nepomuce o de sant Lluis Gonzaga. En realitat, tots tres sants apareixen
alguna vegada amb els lliris a la ma —simbols de puresa-, amb el crucifix, la sotana
negra, el sobrepellis i I'estola blanca. La barba, no obstant aix0, desaconsella que
es tracti del jesuita italia sant Lluis Gonzaga, en la majoria dels casos representat
com un jove imberbe que acarona dolgament el crucifix. El desgast d’algun sector
important de la pintura no permet entreveure si hi apareix un peix o una corona de
cinc estels, que ajudarien a identificar la figura com a sant Joan Nepomuce, mal-
grat que és més habitual veure’l amb una palma de martiri, amb la corona d’estels
esmentada o amb un birret. En conseqiiéncia, i atesa la forta tradicié de represen-
tacions de sant Francesc Xavier a les esglésies andorranes, ens inclinem per consi-
derar que es tracta d'un quadre del sant missioner en el seu paper evangelitzador.
Els atributs -tot i que la creu patriarcal no li és gaire habitual- i la indumentaria
son similars als que podem trobar en pintures catalanes del mateix moment -a
l'església de Sant Joan de Valls, al Museu Diocesa i Comarcal de Solsona, a ler-
mita de Santa Caterina del Montgri, etcétera- i fins i tot a I'escultura de Francesc
Santacruz de la facana de l'església de Betlem de Barcelona. Tot i que és una obra
modesta, el pintor s’ha esmercat a suggerir un paisatge amb una ciutat costanera
al fons, que podria evocar els viatges i la tasca evangelitzadora que el sant jesuita
porta a terme per les Indies.
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82. MARE DE DEU DE LES NEUS
AMB SANT JOAN | SANT PERE

Capella de la Mare de Déu
de les Neus de Llumeneres
(Sant Julia de Loria)

Anonim (seguidor d’Antoni Viladomat)
Oli sobre tela
Posterior a 1769

La lliceéncia per a construir una petita capella privada dedicada a la Verge de les
Neus estesa pel bisbe Francisco Fernandez de Xativa l'any 1769 ens aporta un ter-
minus ante quem per a datar la pintura d’altar amb la representacio de la Verge de
les Neus amb sant Pere i sant Joan Baptista, disposats a la manera tradicional d'una
sacra conversazione. La paleta cromatica, replena d'ombrejats subtils en les car-
nacions i de sedoses gradacions tonals en les vestimentes, corrobora aquesta cro-
nologia tardana de l'obra que suggerim, que també es pot observar en la distensio
formal i expressiva de les figures —ja queda lluny la retorica gestual i emfatica dels
darrers anys del segle xv11 i dels primers decennis del xviii-i en I'emotivitat distesa
i amable de les expressions. El verd festuc del vestit del Nen Jesus, el blau cel intens
de 'ampul-18s vestit de la marededéu, el turquesa grisos de la vestimenta de sant
Pere dessota la manierista tunica ocre, el vermell salmonat de la de sant Joan o les
vellutades fumaroles daurades amb caparrons de putti conjuguen i completen una
de les obres andorranes més amarades del llenguatge formal del rococo.

En conjunt, i malgrat algunes imprecisions en el disseny anatomic de les figures,
I'obra és un producte for¢a notable sorgit de 'entorn més immediat del taller d’An-
toni Viladomat o dels seus deixebles més propers Manuel i Francesc Tramulles.
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Els deutes, en aquet sentit, son ben visibles en la concepcio6 de les fesomies, es-
pecialment en les de sant Joan i la Verge i en les dels angelots, alguns dels quals
semblen sorgits directament dels quadres de Viladomat. En concret, el sant Joan
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recorda els models de Crist salvador del pintor barce-
loni i la marededéu, sense la carrega emotiva, pero,
les Doloroses del MNAC i de la capella dels Dolors
de Santa Maria de Mataro o les Verges del Roser de
Manresa i Barcelona.>® No obstant aixo, alguns putti i
sobretot la figura vestida del Nen Jesus enllacen cap a
models figuratius de deixebles i seguidors que passa-
ren pel seu taller, com ara els del solsoni Antoni Bor-
dons (fig. 333) o els del vigata Maria Colomer.

Al taller d’Antoni Viladomat s’hi formaren un elevat
nombre d’aprenents i ajudants que al llarg de mig
segle hi aprengueren els rudiments de la pintura i el
dibuix. D’alguns d’aquells joves artistes —Josep i An-
toni Bordons, Manuel i Francesc Tramulles, Feélix Ca-
banyes, Bernat Amoros o Josep Viladomat- se’n con-
serven obres, perd de molts altres, com Josep Loyga,
Nicolau Minguet, Felix Nogués, Pau Rossell, Pere Ca-
sanoves, Antoni Ferrer, Francesc Vives, etcétera, amb
prou feines se’n coneixen algunes breus referéncies
documentals. No s’ha de descartar, en aquest sentit,
que rere l'autoria de la tela de Llumeneres s’hi ama-
gui el nom d’un pintor del segon grup. Estilisticament
s’haura d’estar atent per si apareixen obres amb aques-
ta paleta cromatica tan rica i viva, figures que presen-
tin boques de pinyonet i cabells frondosos en forma
de cofia com els dels seus angelots i un regust tan in-
tens als modismes de Viladomat. El podriem detectar,
de fet, participant en la Divina Pastora de l'església
parroquial de la Mare de Déu dels Angels de Llivia
-l'anyell de Llumeneres és gairebé identic als de la
tela de Llivia-,> en el Salvador del sagrari de Sant
Viceng de Pinds (Solsoneés) (fig. 334) i segurament en
els dos quadres atribuits a Viladomat i al seu taller de
Sant Julia de Loria. Tampoc no seria gaire lluny d’al-
guns dels estilismes presents en la tela Sant Josep amb
el Nen atribuida a Francesc Tramulles que aparegué a
la casa Balclis el maig de 20105 i del Baptisme de Jesus
del fons de reserva del Museu de Manresa (inv. 10028).
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Fotografia de la doble pagina anterior: Processo al carrer Major de Canillo. Es distingeix
la cadira processional de 'església parroquial. 1911-1927 (Vincent Builles, ANA, 177-FBUI).



1. MIQUEL RAMELLS I GUIU BORGONYO (antic Mestre
de Canillo)

Podriem dir que el personatge historic Mestre de Canillo va ser una creaci6 de
Chandler Rafton Post.! Encara que l'estudids america sentia la temptacio d’acostar
I'anonim a la figura de Joan Llobet, pintor actiu a Andorra en l'arrencada del Cinc-
cents i documentat per Pere Pujol i Tubau (1936) treballant a Canillo entre 1508
i 1510, al final, la prudencia (i el fet que també considerés la candidatura de Pere
Alegret) va fer que optés per mantenir-lo en 'anonimat.>

A més, aquest importantissim hispanista el va dotar d’identitat artistica en assig-
nar-li, sempre per atribucio, un conjunt d’atractives pintures i en ubicar-lo en el
context de la pintura catalana de 'Early Renaissance en el volum dotzé de la seva
monumental A History of Spanish Painting. El cataleg proposat per Post és el que
encara avui gestionem; aprofitant, aixo si, informacions clau que Diego Angulo de-
dica a un mestre que proposava anomenar de «Caldas» [de Malavella]: les pintures
dels retaules de Sant Joan de Caselles i de Sant Miquel de Prats (aquest aleshores
a les Galeries Costa de Palma), indiscutibles pedres de toc de la caracteritzacié del
mestre; les del retaule «over the high altar» de I'església de Sant Esteve de Caldes de
Malavella; «blessedly escaped destruction in the war», les dels de Santa Margarida
de Lasquarri (perdudes durant la Guerra Civil de 1936-1939, pero documentades fo-
tograficament) i de Sant Pere de Vilanova d’Essera, ambdés al Pirineu d’Osca, a més
d’un grup, segons Angulo, de «cinco Historias de Jestis y la Virgen, de M. Mateu; la
Degollacién del Bautista, de C. Rodriguez Andreu [després a la col-leccié Ortodo],
ambas de Barcelona».

La caracteritzaci6 catalografica proposada per ambdos investigadors no ha patit
variacions gaire substancials fins als treballs que han culminat en la present pu-
blicacié,* pero cal destacar que Marta Planas es va desmarcar dubitativament de
l'enllag entre el Mestre de Canillo i el nom del pintor Joan Llobet> i que Antoni José, a
més de publicar per primera vegada les fotografies de I'Institut Amatller d’Art Hispa-
nic de sis de les pintures de Caldes de Malavella, afegia una nova atribucio al cataleg
conegut: la taula de sant Silvestre i el drac d'una col-leccié particular de Madrid.®

Per sort, la localitzacid a I'’Arxiu Nacional del contracte del retaule major de Sant
Joan de Caselles permet fer un pas decisiu en la comprensio de I'anonim en iden-
tificar-lo amb els mestres Miquel Ramells, de Cardona, i Guiu (o Guiot) Borgonyd,
en assenyalar la data de 1537 com a primera fita segura de la cronologia de llurs
activitats,” i també construir una primera biografia dels autors, ja que els dos noms
que han emergit dels documents andorrans no son pas nous en la historiografia
de I'art catala, encara que aquesta mai no en va sospitar el vincle amb l'ara superat
Mestre de Canillo.

Comencant per Miquel Ramells, a qui Josep Mas ja havia trobat I'any 1531 com a tes-
timoni dels capitols matrimonials d’Enrique Fernandes i «Philippam, que fuit uxor
magistri Bernardi Tenteloge, quondam sartoris civis Barcinone», al costat de Jaume
Fontanet, i que ja apareix amb Guiu Borgonyo dos anys més tard al fogatge de Baga.®
I a qui, recentment, Miquel Mirambell documentava a Vic novament amb Guiu Bor-
gonyo entre 1546 i 1548, signant els acords per elaborar el retaule major de Sant Marti
de Sobremunt i el de Sant Sebastia de la capella de la Mare de Déu de Vilanova de la
parroquia de Sant Marti Sescorts, el 23 d’abril de 1547 i el 24 de novembre de 1548,



respectivament. Tal com consta al contracte del primer retaule, els dos mestres es
reconeixen com a «consocius e pintds» habitants de «la vila e loch de Baga del Bisbat
de Urgell» i com a autors del retaule major de Sant Boi de Lluganes.

Després d’aquestes noticies perdrem el fil de la biografia de Guiu Borgonyd i de la
de Miquel Ramells només se'n mantindran algunes traces tardanes que el situen a
Cardona el 31 de gener de 1550, el 3 d'octubre de 1566, el 29 de juliol de 1568, el 15
d’abril de 1569, el 17 d’abril de 1570 i, finalment, el 7 de mar¢ de 1573."° La majoria es
refereixen a actuacions sense cap transcendencia historicoartistica, ja que son pa-
gaments o reconeixements de deutes en relaciéo amb compres, a propietats llogades
(un hort d’oliveres) o, aquesta és la més interessant, el 19 de setembre de 1566, a la
reclamacio al seu sogre, Bernat Cases de Sant Viceng de Castellet (Lluganeés), de
trenta lliures encara pendents del dot de Joana Cases, la dona del pintor.”

Pero n’hi ha dues de molt més importants que ens en revelen les tltimes activitats
professionals: la pintura del retaule del Roser de Sant Miquel de Cardona i del ma-
jor de I'església parroquial de Santa Fe de Valldeperes.

El primer, amb l'autoria de Miquel Ramells, es revela en uns papers de la Batllia de
Cardona datats el mes d’'octubre de I'any 1556. No son, doncs, documents relatius
al contracte o als pagaments dels treballs pictorics, sind referéncies indirectes al fet
que Ramells se n'ocupava, mencionades dins el marc d'un conflicte lleu —una mica
més greu que una discussid, sembla- entre el pintor i el seu ajudant Gabriel Clusa
i el sastre Francesc Balius de Cardona a proposit de la forma pactada per pagar la
venda d’una petita quantitat de guix que el mestre necessitava per a prosseguir I'ela-
boracié del retaule i que no es posaven d’acord si havia de ser amb la pintura d’'una
rodella o del pagament d’'una certa quantitat en metal-lic.

La del 18 d’agost de 1569 és més important en documentar la que ara seria la darrera
obra del pintor, no conservada. Es una apoca relativa al primer pagament per I'obra
del retaule major de 'església parroquial de Santa Fe de Valldeperes, avui en dia al
municipi de Navas:

Michael Ramells pictor ville Cardone Gratis etc. Confessus fuit se habuisse et rece-
pisse ad Vincenctio Pejoan, Joanne Sunyer, Petro Llobet, Jacobo Simon et Joanne
Mas termini parrochie Sancte Fides Vallis Petrarum decem octo libras barchinonens
quas sibi bistraxerunt per la primera paga del salari de la pintura del retaule que dit
Ramells per la dita parrochia te de pintar.s

Seriem davant la seva ultima noticia biografica, perd no davant la darrera indicacio
que podem aportar entorn de la reconstruccio de la interessantissima historia de
Miquel Ramells i Guiu Borgonyd, perque en el curs de la recerca també hem loca-
litzat el contracte del retaule de l'altar de «Nostra Dona Baneyta» de l'església par-
roquial de Caldes de Malavella datat el 13 d’'octubre de 1549. Es molt probable que es
tracti del conjunt que contenia les taules que Diego Angulo havia atribuit al «Ma-
estro de Caldas» fabricat pel fuster Bernat Parals, «natural del loc de Monras del
terme de Palafrugell». Era, ho diu la font, un retaule a la romana presidit per «<huna
Nostra Dona al mig ab hun Jesus com es acostumat de fer en semblants obres».™
Si fos aixi, la factura pictorica dels episodis de la vida de la Verge Maria «blessedly
escaped destruction in thewar» -recordem novament la precisié de Post- podria
datar-se ben bé al mig del Cinc-cents, una cronologia que ajudaria a omplir el buit
existent entre els treballs osonencs i les primeres informacions cardonenques de
Miquel Ramells, sempre que l'autor actiu a Andorra i Osona i el pintor de Cardona
siguin la mateixa persona, és clar.

2. MIQUEL RUBIOL (1566-1631 ca.)

Va ser un escultor amb uns inicis prometedors: I'any 1583, a I'edat de 16 anys, el seu
pare, el fuster Félix Rubiol, el posava d’'aprenent al taller de Cristébal de Salamanca,
l'escultor d’Avila que aleshores elaborava el cor de I'església del monestir de Santa




Maria de Montserrat.’s Al contracte d’aprenentatge s'estipulava que el jove hi faria
una estada de cinc anys, de manera que és possible que Miquel Rubiol també ha-
gués assistit el seu mestre en l'altra seva gran intervencio al Principat de Catalunya,
aquesta conservada: el cor de la catedral de Tortosa, contractat 'any 1587.

La seva primera obra documentada, ja com a mestre autonom, va ser el retaule ma-
jor de Santa Maria de Cervera, que va contractar el 22 de febrer de 1596 juntament
amb els seus col-legues Francesc i Jaume Rubid i Claudi Perret. Encara que ha desa-
paregut sense deixar gairebé cap rastre, deduim, per les descripcions documentals,
pel preu de l'encarrec i per la categoria dels autors involucrats, que va ser una de
les estructures més interessants de la retaulistica catalana. I de les més originals i
innovadores, ja que en un temps en el qual el més habitual era decorar els compar-
timents amb escultures i taules pintades, els Rubio, Rubiol i Perret van farcir-los de
relleus monumentals.®®

Tot i que només tenim pagaments al seu nom documentats els anys 1597 i 1598, és
probable que treballés en el projecte de Santa Maria fins al final i també que des
d’aleshores no es mogués de Cervera, on es va casar dues vegades, el 1596 amb Anna
Saurina, i el 1618 amb Margarida, la vidua d'un assaonador de Santa Coloma de
Queralt, i on el trobem signant diversos documents notarials (apoques i rebuts
de pagaments, testimoniatges i 'acceptacié d'una marmessoria) els anys 1608, 1610,
1616 i 1617.7

All4, el 24 d’abril de 1604, ja signava un altre acord amb els tallers dels Rubio i de
Claudi Perret per dividir-se la feina, els costos i els beneficis de la fabrica del retau-
le major de l'església parroquial de 'Assumpta de Linyola (cremat I'any 1936, perd
documentat en una fotografia); aixo si, en el cas que els jurats municipals els entre-
guessin 'encarrec.”® [ encara des de Cervera elabora, entre 1605 i 1609, la caixa i els
elements escultorics de I'orgue de l'església parroquial de Verdu, fabricat des del 2
de juliol de 1604 per l'orguener solsoni Francesc Bordons, que simultaniament feia
el de l'església de Tarrega, i substituit per un de nou el 1752 que, tanmateix, podria
haver reaprofitat l'estructura de fusta de Miquel Rubiol.® Es en aquesta etapa que
s'ocupa del retaule de la capella de Sant Bartomeu de Sant Julia de Loria, I'obra del
qual va pactar el 10 de novembre de 1606 amb Bartomeu Moles, «loci Sanctiluliani,
vallium Andorrae»,* un compromis forga modest en proporcio a les comandes de
Santa Maria de Cervera i de 'Assumpta de Linyola que, tanmateix, els atzars i els
accidents del temps han acabat transformant en la seva obra clau, per completa i
conservada, en un magnific exemple de la seva expertesa en la gestié dels elements
de l'arquitectura classica aplicada a la retaulistica.

La resta de la seva trajectoria sembla un enfilall de retaules de petit format. L'any
1611, en fara dos encara amb Claudi Perret abans que aquest marxi a treballar a les
catedrals de Barcelona i Perpinya: un d’'ubicacié desconeguda pagat dels béns del
notari cerveri Pere Mir i el retaule de Sant Pere de la capella de les Animes de Santa
Maria de Cervera (1611). El 1614, amb el fuster Miquel Boter, realitza el de la capella
de Santa Victoria, encarregat pels administradors de la lluminaria de Sant Antoni i
Santa Victoria de 'església de Sant Antoni Abat de la comanda dels antonians;* el
1625, els del Roser de Guspi® i el major de la petita església de Prades de la Molsosa,
que deixa inacabat.>

Potser foren més ambiciosos els seus compromisos amb les parroquies de Vallfo-
gona de Riucorb, Riudoms i Santa Maria de Cervera, adquirits entre 1620 i 1631, any
de la seva defuncié. Si més no per la major entitat dels temples parroquials. La-
mentablement, de la seva estada a Vallfogona el 1620 només en ddna una indicacio
sense acreditar César Martinell, pero que el vincula a les obres de la capella de Santa
Barbara feta construir per l'il-lustre rector poeta Francesc Vicent Garcia (1959: 127-
128). Tampoc no se sap res del que hi devia fer a Riudoms quan I'escultor Benet Bard
el nomenava procurador seu I'any 1624, pero podriem insinuar que treballava als
retaules que aquest hi fabricava: el major o el de Santa Leocadia.® En canvi, estem
més ben informats del seu darrer vincle amb Cervera. Era la construccio6 del retaule



del Roser de Santa Maria que hauria d’enllestir el seu fill Josep, un escultor format
amb Agusti Pujol, amb I'ajuda del fuster retauler Rafael Carreres.>® No va ser I'inic
fill que el va seguir en l'ofici; en va tenir un altre, Miquel, que ja havia mort el 1628,
quan se I'identifica com a «scultoris quondam» en un document notarial d’'un ter-
cer descendent del nostre mestre, un «Raimundus Rubiol».*

3. ANTONI TREMULLES

A Andorra, la primera noticia de l'activitat d’Antoni Tremulles, «scultor del regne
de Franca», correspon al 15 de juliol de 1618, quan es compromet a fabricar «lo re-
taule de Sant Germa, capella situada en la parrochial de Sant Julia».?® Pero la seva
trajectoria podria haver comencat molt abans al Principat de Catalunya si I'identi-
fiquéssim, ni que sigui provisionalment, amb ’Antoni Tremulles que va néixer a Gi-
rona cap a 1570 i que era fill d’'un tapisser occita de la diocesi de Tula, potser del lloc
de «Sant Julia dels Boi, regni Francie».?® Alguna d’aquestes dades consten als seus
capitols matrimonials de I'any 1602 amb Mariana Combes, de Vilafranca del Pene-
deés, pero filla d'un serrador també oritind de Franc¢a, que fou la mare dels escultors
Josep i Llatzer Tremulles-germanastres del tercer escultor de la familia, 'Antoni II,
nascut d’Eulalia Torres, segona muller del mestre des del 15 d’agost de 1609.3°

La primera etapa de la seva activitat es desenvolupa a Vilafranca del Penedes, des
de I'any 1599 que s’examina d’imaginaire i entallador a la confraria de Sant Macari i
Sant Josep. Hi va esdevenir un mestre destacat de la confraria de fusters i imaginai-
res, capacitat des de 1605 per fer feines, també, de fuster i mestre de cases. Del seu
taller, en van sortir els retaules de Sant Jacint (1602-1606), de Sant Ramon (1605), i,
potser, el del Sant Nom de Jesus per a l'església parroquial de Santa Maria de Vila-
franca; el de 'ermita de Santa Maria de Sales de Viladecans (1604); el del Sant Nom
de la capella de Sant Bartomeu de I'església parroquial de Sant Marti Sarroca (1604)
—que imitava el de la mateixa advocacioé a Santa Maria de Vilafranca-; el sagrari per
a l'altar major del temple de Santa Maria de Vallformosa (1604); un tabernacle «per
ops de portar la figura de Nostra Senyora del Roser quan se fa professo» pera la ca-
pella del castell de Torrelles de Foix (1608), i la creu de Santa Magdalena del terme
de Vilafranca (1604), a més de la imatgeria d’'un retaule no identificat destinat a
l'església de la Bisbal del Penedés (1605).>

L'any 1612 encara vivia a Vilafranca del Penedes, ja que un «Antoni Tremulles» cons-
ta com a testimoni en dos testaments datats el 16 de gener i el 10 d’abril .3 Pero des-
prés d'aquestes dates entrem en un llarg silenci documental que només es tancara
el 15 de juliol de 1618, quan es va comprometre a fabricar el retaule de Sant Germa
de Sant Julia de Loria.»* Després seguiren els treballs del retaule major a la mateixa
parroquial de Sant Julia (1619) -basat en la traga del retaule del Roser del convent de
Sant Domenec de la Seu d’Urgell, potser de Tremulles mateix—,3* del major de Sant
Pere d’Aixirivall (1619), del Roser de I'església de Santa Eulalia d’Encamp (1620)3°
i del major de Sant Marti de Nagol (1619),” amb el de Sant Germa, I'inic només
parcialment conservat de tot I'estol de comandes conegudes.

Lestiu de I'any 1621 torna a ser al Principat de Catalunya després de delegar en
«mossen Jaques Jubert, prevere, subvicari de la parrochia de Andorra» el cobra-
ment de les pagues que encara se li devien per alguna d’aquestes feines.3® En con-
cret, treballant als retaules conservats de Sant Bonifaci de I'església parroquial de
la Mare de Déu de Valldeflors de Tremp (1623) i al del Roser de Santa Maria de Lli-
miana (1624). Son obres que haurem de considerar contemporanies dels retaules
que realitza a I'arquebisbat de Tarragona: el major de Sant Mateu de Riudecanyes i
el de Sant Cristofol de Sant Lloreng de Botarell (1625-1631). Més tard va fer el retaule
de Sant Roc per a la parroquial de Mont-roig (1632 i 1633) i va participar a I'inici de
I'obra del monumental retaule major de Sant Joan de Valls, contractat el 1639 jun-
tament amb els seus fills Josep i Llatzer.>
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Es tracta d'un hipoteétic periple biografic que admet l'encaix de I'estada andorra-
na i, fins i tot, una d’occitana (entre 1612 i 1618?) que explicaria que el mestre fos
tractat de «frances» quan apareix a la Seu d’Urgell i a Sant Julia de Loria. De tota
manera, no s’hauria de descartar que el Tremulles andorra i Pallarés fos un tercer
Antoni Tremulles, un nebot del suara ressenyat (i el cosi de I'’Antoni II) que va en-
trar d’aprenent al taller del vilafranqui I'any 1602. Es tractaria d’'un fill d'un Llatzer,
tapisser de la diocesi de Tula, menor de 25 anys perd major de 17, que entrava com a
aprenent al taller de '’Antoni Tremulles de Vilafranca del Penedeés per un periode de
cinc anys.* Dissortadament, les obres del Principat de Catalunya no ens poden aju-
dar aresoldre I'enigma: totes han desaparegut. Van ser cremades el 1936 en esclatar
la Guerra Civil a Espanya. Paradoxalment, per aixd mateix els retaules andorrans
d’Antoni Tremulles s6n encara més valuosos. Per primera vegada ens mostren la
seva imatge autentica.

4. MESTRE D'ANSALONGA (Jeroni d’Herédia?)

La construccio historica del personatge artistic anomenat provisionalment Mes-
tre d’Ansalonga neix durant la primera redaccié d’aquest cataleg de I'art de I'época
moderna a Andorra, en el bienni 2008-2009.* Es aleshores que, per primera vega-
da, es proposa reunir sota aquest nom de conveniéncia diversos conjunts pictorics
conservats a Andorra, el Conflent i el Rossell6 que acrediten una mateixa autoria.
Es tracta, a les valls d’Andorra, dels retaules majors de Sant Pere d’Aixirivall, Sant Mi-
quel d’Ansalonga, Sant Ermengol de I'’Aldosa, Sant Esteve de Bixessarri, Sant Marti
de la Cortinada, Sant Serni de Canillo, i dels de Sant Germa de Sant Julia de Lo-
ria 1 Sant Marti de Sant Serni de Canillo, a més de la tela de Sant Pere del Tarter
guardada avui a l'església parroquial de Canillo i de la de Sant Ermengol de la Casa
Areny-Plandolit. A la Catalunya Nord, dels retaules del Roser, Sant Isidre i Sant
Sebastia i el dels Sants Joans de Santa Maria del Prat d’Argelers, el de Sant Pere de
l'església del monestir de Sant Pere de la Roca (des de la Revolucié Francesa ins-
tal-lat a la parroquial de Vilafranca de Conflent) i els de la Immaculada de Cameles
i del Roser de Forques. En el moment de tancar aquest estudi ens ha semblat que
també se li poden adscriure les pintures del retaule de Santa Lltcia de la Seu d’Ur-
gell, parcialment conservat.

Es tracta d’'un cataleg molt ric que converteix 'anonim en un dels pintors catalans
més interessants del segle xviI i amb més obra conservada. En el context particular
de les arts a Andorra ha de figurar al costat, quant a la preséncia en el territori i a
I'impacte visual, dels pintors Miquel Ramells i Guiu Borgonyd, antics Mestre de Ca-
nillo, i dels escultors Antoni Tremulles i Isidre Clusa. Tanmateix el seu és un cataleg
totalment sostingut en atribucions. A dia d’avui no s’ha trobat cap document acre-
ditatiu de l'autoria de les obres indicades, ni noticies d’arxiu que certifiquin que
son, com sostenim, treballs de la mateixa ma. Per tant, 'agrupament que proposem
esta basat en arguments atributius, en les semblances que 'acarament de les taules
de tots aquests conjunts posa de manifest, molt evidents a parer nostre.

Aixi, la biografia d'aquest anonim no hauria de passar d’aquest esbds d'una intri-
gant personalitat pictorica, limitada als suggeriments brotats de la seva plastica i
del seu itinerari transpirinenc, semblant al que seguiren un segle abans Miquel
Ramells i Guiot Borgonyo, encara que en aquest cas desplacant-se des d’Andorra
(o arribant-hi) a (o des de) les planes del nord de la serralada. Tanmateix cal dei-
xar constancia que en una primera versio d’aquest cataleg ens haviem plantejat la
possibilitat de servir-nos de I'assimilacié que fa Joan Riera i Sim¢ entre Jeronimum
d’Heredia, un pintor «habitant en la vila de Sort» que el 17 de gener de 1639 apareix
signant com a testimoni en un document de I’Arxiu Parroquial de Canillo, i I'autoria
del retaule de Sant Marti de Canillo que aquell mes i any s'estava pintant segons
consta en un pagament registrat al Llibre de Santa Maria de Meryxel del mateix
arxiu que, hi insistim, no cita la identitat del destinatari dels diners: «Vuy, als 13 de
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gener 1639, a pagat Michel Adelach al pintor que pinte lo altar de Sant Marti, vinty
nou reals, dic 2 lliures, 18 sous»,* projectant-la als treballs reunits sota l'etiqueta de
Mestre d’Ansalonga, entre els quals destaca '’Anunciacio del retaule de Sant Marti
de Canillo.

No hem estat els tnics a notar l'atraccié d’'una conclusié semblant. També Rosa M.
Casesal seu llibre Un pintor incert, en el qual especula, desaforadament, a parer nos-
tre, sobre la possibilitat que aquest Jeronimus es formés a Sevilla a prop de l'obrador
de Zurbaran i que hagués abandonat aquesta ciutat «a mitjan anys trenta», optant
«per buscar lluny de casa la manera de guanyar-se la vida amb la seva professio».
Aix0 si, sense citar que els dos documents de l'arxiu parroquial de Canillo que son a
la base de la hipotesi havien estat donats a conéixer per Joan Riera i Simo.4

Finalment, pero, ens ha pogut més la coheréncia amb la metodologia de I'histo-
riador de l'art i, davant de l'evidéncia que la base documental proporcionada pels
dos documents identificats per Joan Riera i Simé és massa feble per a sostenir la
identificacié de Jeroni d’'Herédia amb I'anonim, ens hi repensem i tornem a sos-
tenir 'anonimat i la més prudent denominacié de Mestre d’Ansalonga. El métode
de la nostra disciplina reclama evidéncies més solides abans de fer un pas tan com-
promes i aquestes només arribaran amb la troballa d’algun indici documental ben
explicit sobre l'autoria d’algun dels treballs andorrans o rossellonesos.

Per molt atraient que sigui acostar les dues citacions documentals, encara no tenim
cap seguretat que, en efecte, el Jeroni d’'Herédia pintor que el 1639 vivia a Canillo
sigui 'autor de la pintura del retaule de Sant Marti de la parroquial. Mentrestant,
pero, afegirem que aquest «Hyeronimus de Eredia pictor habitator in villa Sortis dio-
cesis Uregellensis» va ser l'autor del retaule del Roser de I'església parroquial de Sant
Andreu d’Aristot, que no conservem, tal com consta en una acta de pagament de
noranta-dues lliures i quatre sous datada a la Seu d’'Urgell el 12 de novembre de 1638.44

Mentrestant, estem segurs, i no és poca cosa, de la idoneitat de 'agrupament que
proposem i del periple transpirinenc que se’n deriva. I també de 'emmarcament
cronologic que li escau, marcat per unes quantes fites segures. Comencant per la
que assenyala que, logicament, els seus primers treballs han de ser posteriors a
l'etapa de fabricacié d’alguns dels seus retaules suport, concretament a la tasca ben
documentada de l'escultor Antoni Tremulles entre 1618 i 1621. [ anteriors a la darre-
ra data documental connectada amb una feina seva, 1656, quan el Llibre de comptes
dels sagristans de Meritxell registra una despesa relativa a «pintar lo retaule de St
Serny».# En 'endemig s’han de situar un parell d’'indicacions utils per a ubicar la
datacio aproximada d'un dels treballs del mestre al Rossello, la de la contractacio
de la fabrica del retaule de l'altar de Sant Joan a la parroquial de Nostra Senyora
del Prat de la vila d’Argelers, amb el fuster M. Corretger i I'imatger Joan Davit, el
8 de marg¢ de 1620, i l'autoritzacié donada el 22 de maig de I'any 1626 als habitants
d’aquest lloc per part de l'oficial del bisbat d’Elna-Perpinya a fi que poguessin en-
carregar l'obra del retaule de Sant Isidre i Sant Galderic, dos retaules pintats pel
nostre anonim en un després indeterminat.+®

5. ISIDRE CLUSA (documentat entre 1653-1690)
AGUSTI CLARAMUNT (documentat entre 1653 i 1663-1664)

Les concomitancies estilistiques d'un nombrds grup de retaules andorrans amb el
retaule major de l'església de Sant Climent de Pal ens permeteren atribuir tot
el grup a un anonim escultor que batejarem provisionalment amb el nom de Mes-
tre de Pal. Les dades d’arxiu ens rebel-laren, no obstant aix0, que rere aquest pro-
lific mestre s’hi amagava, en realitat, el nom de dos escultors: Isidre Clusa i Agus-
ti Claramunt. Serien obres seves, atenent-nos a lligams estilistics i a una succinta
relacié documental que esmentarem més avall, els retaules del Sant Crist (Sant
Corneli i Sant Cebria d’Ordino), de Sant Antoni de Padua i Sant Isidre (Sant Iscle i




Santa Victoria de la Massana), de la Mare de Déu del Carme i del major (Santa Eu-
lalia d’Encamp), de la Immaculada (Sant Julia de Loria) i de la Mare de Déu (Sant
Marti de la Cortinada d’Ordino). Considerant els mateixos criteris, també hi tindri-
en cabuda el retaule major de Sant Cristofol (Freixinet, Riner, Solsonés), el de Sant
Marti (Sant Marti de Riner, ara a la catedral de Solsona), el de la Mare de Déu de la
Trobada (Montferrer) i els sants Antoni i Pere Martir de Sant Just i Sant Pastor de
la Valldan (Odén). Francesc Badia, en realitat, ja s'adona de la relacié existent entre
els retaules de Sant Antoni i Sant Isidre de la Massana i el de la Mare de Déu del
Carme de la parroquial d’Encamp.

Tot i que el retaule de Sant Marti de Riner no conserva l'estatuaria, algunes figures
dels relleus ben bé passarien per talles andorranes del binomi Clusa-Claramunt.
El Pare Etern no sembla gaire lluny dels retaules andorrans i tampoc no disten
gaire d’'aquestes figures amb els capgrossos i les mans grans dels retaules andorrans
el sant Marti tallant la capa del relleu del carrer superior esquerre del retaule del
Riner, el personatge que inclina el cap darrere sant Marti a 'escena de La consagra-
cié de sant Marti o el figurant amb barba de la Mort de sant Marti de la predel-la.
Joan Bosch (2004a), que estudia el retaule de Sant Marti de Riner, el llegi com el
treball d'un mestre anonim, satisfactori a nivell decoratiu, per6d pobre en l'assoli-
ment de la narrativitat, limitat técnicament, adotzenat i maldestre, descrivint el
retaule com el resultat d’'una feina més propia d’'un no-professional.

La localitzaci6 de tres documents ha permés revelar, com anunciavem, la identitat
del Mestre de Pal i confirmar de passada la totalitat de la hipotesi plantejada en
base a criteris estilistics, malgrat que el coneixement complet de la biografia dels
dos escultors sigui a hores d’ara una quimera. El primer document fa referéncia al
contracte del retaule del Sant Crist de Sant Corneli i Sant Cebria d’'Ordino. Segons
aquest document, l'any 1653, els joves escultors «Hisidoro Clusa i Agusti Clara-
munt» es comprometen a realitzar el retaule en qiiestié per onze dobles.# Si el
document és prou explicit, la comparacié entre el Pare Etern del retaule de Sant
Marti de Riner i el del Sant Crist d’'Ordino, a banda dels altres lligams estilistics ja
esmentats més amunt, és totalment concloent en els vincles estilistics.

El segon document és una notificacié oral que ens ha fet arribar I'historiador Carlos
Dorico, segons el qual els escultors Isidre Clusa, natural d’Oliana, i Agusti Clara-
munt realitzaren el retaule major de Freixinet entre 1663 i 1664. La societat formada
per Clusa i Claramunt, doncs, sembla clara en els dos treballs documentats. En
les dues obres, d’entitat i costos diferents, l'autor de I'escultura s’aprecia clarament
diferent del de l'arquitectura. En el d’Ordino, el santcrist és una talla ruda pero
expressiva, anatdbmicament ben articulada; en el de Freixinet, és un escultor que ha
evolucionat —~han passat deu anys-, més elegant i fi, amb un registre narratiu més
depurat. En canvi, el disseny i la tipologia formal de les malles arquitectoniques és
invariable en tots els retaules, tant en els andorrans com en els catalans. Tot i que en
els documents no s’especifica qué havia de fer l'un ni queé corresponia a l'altre -o si
tots dos socupaven de tot plegat-, el més habitual és que un d’ells assumis la part de
la fusteria, que solia incloure l'arquitectura del retaule, i I'altre, la de la imatgeria.
La continuitat dels tipus en el darrer dels retaules documentats fa pensar, pero, que
el fuster era Clusa i 'imaginaire Claramunt. Es tracta del contracte del retaule de
la Immaculada de la parroquia de Sant Julia d’Andorra,* firmat només per Isidre
Clusa, que tenia el taller a la Seu d’Urgell.

Tal com s’ha explicat a la fitxa del retaule de la Immaculada, el relleu central i les es-
cultures de la predel-la sén molt properes a les figures dels retaules atribuits a Isidre
Clusa a Pal i a la Massana, pero no pas les figures restants, que recorden l'estil del
Mestre de Santa Llucia que treballa a Andorra la Vella i a la Santa Creu de Canillo.
Fixem-nos-hi, doncs: a Ordino, Freixinet i Sant Julia, les tres parroquies amb docu-
mentacio conservada, Clusa treballa assistit per un escultor. Esversemblant deduir,
per tant, que en realitat era un fuster més dedicat a la part estructural del retaule,
pero no pasa la imatgeria. Per les raons que fos, la societat Clusa-Claramunt s'acaba



dissolent. Amb el taller instal-lat a la Seu d’Urgell, Clusa segui abastint el mercat
andorra fins ben bé la fi del segle xvi1, ja fos formant societat amb algun altre es-
cultor —el Mestre de Santa Lltcia- o bé en solitari. Treballant tot sol -entre 1689 i
1690 es registren pagaments per a transportar el retaule de Sant Climent de Pal-,+
el seu art abasti la demanda de l'actiu mercat andorra del darrer ter¢ de segle, que
potser se sentia prou satisfet amb uns nivells d’exigéncia minims que es poden con-
cretar en retaules compostos de pedestal, graonada doble amb decoraci6 estriada,
predel-la amb sagrari hexagonal al mig, dos cossos de tres carrers, columnes amb el
ter¢ inferior decorat amb elements fitomorfics i cariatides, relleus amb motllures
en forma d’espina de peix, entaulaments amb cares de serafins i frontons en el co-
ronament dels carrers. Quan hagué d’assumir la talla, ja fos en relleu o exempta, els
seus coneixements rudimentaris es concretaren en relleus sense cap concessio a la
tridimensionalitat i en figures desproporcionades i inexpressives.

6. ANTONI VILADOMAT | MANALT (Barcelona, 20 de marc¢
de 1678 - 22 de gener de 1755)

Pintor nascut a Barcelona el 20 de mar¢ de 1678.5° L'origen de la seva formacid és al
taller de Pasqual Bailon Savall, un pintor oriiind de Berga que va gaudir d'un cert
predicament en el context catala de I'dltim ter¢ de segle xvi1. Aviat, pero, va passar
al taller de Joan Baptista Perramon, un mestre pintor barceloni d’escassa entitat
amb qui va signar un contracte d’aprenentatge el 1693. Pels volts de 1701, acabada
la seva etapa formativa, desapareix de la documentacio i no se’n té noticia fins a
1709. Aquell any rebé unes poques lliures a compte d’haver pintat uns retrats dels
arxiducs Carles i Elisabet i uns escuts i unes safates per al funeral del prior de la ca-
tedral de Tarragona Joan de Carreres i Erill. Tot i el buit cronologic, és probable que
durant aquests anys inicials del segle xvii1 Viladomat completés la seva formacio
a Tarragona, al solc dels pintors Juncosa i Jaume Pons o a redods dels actius tallers
barcelonins de Joan Gallart o Pau Priu.

L'arribada dels artistes estrangers integrats en el seguici de la cort de Carles I1I, l'ar-
xiduc, fou un trasbals per als tallers barcelonins, ancorats encara en un funciona-
ment gremial i en una concepcié artesanal de l'ofici de pintor. Tot i que no s’ha
pogut demostrar el vincle directe d’Antoni Viladomat amb l'escenograf Ferdinando
Galli Bibiena o amb l'escultor alemany Conrad Rudolph -els dos artifexs més desta-
cats del nucli cortesa de Carles d’Austria-, és molt probable que sempeltés d’'una
concepcid de l'ofici en clau liberal. La prova més evident que fou aixi és que pledeja
dues vegades contra el Col-legi de Pintors de Barcelona (1723 i 1729) i que defensa
I'ensenyament del dibuix, que exerci sense la llicéencia de mestre que I'habilitava per
a dur-lo a terme. Passada la Guerra de Successid, Viladomat s’erigi en el pintor de
referéncia de la Catalunya de la Nova Planta. Instal-la el seu taller al barceloni car-
rer dels Arcs, a tocar de la plaga Nova, des d'on assumi tota mena d’encarrecs per als
principals convents i monestirs catalans. La seva principal especialitat fou la pintura
de tematica religiosa, que arriba a embellir moltissimes capelles, esglésies i santua-
ris d’'arreu de la geografia catalana (Reus, Tarragona, Manresa, Girona, Lleida, Puig-
cerdq, Breda, Mataro, Sort, Reus, Torroella de Montgri, la Seu d’Urgell, etcétera).

Els seus millors anys foren entre 1720 i 1740. Amb el taller ben assentat, va estar en
condicions d’assumir dos dels treballs que més fama i prestigi li reportaren: la fina-
litzacio de la decoracio del conjunt dels Dolors de I'església de Santa Maria de Mata-
16, interrompuda per la sobtada mort el 1714 del pintor Joan Gallart, i la série d’olis
sobre la vida de sant Francesc d’Assis per a 'antic convent de frares menors de Bar-
celona (avui al Museu Nacional d’Art de Catalunya, en diposit de la Reial Academia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi). Durant el mateix periode va afrontar I'ambi-
ciosa decoracio del presbiteri de I'església del convent de Santa Maria de Jonqueres
i les pintures dels retaules de la capella de Sant Narcis i dels Dolors de la catedral de
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Girona, el gran quadre d’altar La conversié de sant Pau de la capella de la Convales-
cencia de Barcelona -tnic treball conservat del seu vastissim cataleg que s’ha pogut
datar amb seguretat-, bona part de les pintures dels diferents altars de les esglésies
de Matard -entre les quals cal destacar el Martiri de sant Esteve i la Immaculada
Concepci6 per a l'església de Santa Maria- i les seves restants séries més famoses: la
Historia de Josep de I'antiga col-leccié Cabanyes, ara parcialment a la col-leccio Julio
Muifioz Ramonet de 'Ajuntament de Barcelona, i la Vida de sant Bru per a la cartoixa
de Montalegre a Tiana (ara parcialment a 'església de Saint Merry, a Paris).

Des del 1730 i fins a la seva mort, l'estil d’Antoni Viladomat va evolucionar significa-
tivament. Els seus olis es van anar tornant més lluminosos i gracils i la seva paleta
es va convertir en més heterogénia i subtil, amb predomini de tons salmd, tur-
quesa i carmesi. No va abandonar mai, pero, els models de referéncia de la pintura
barroca italiana, que conegué a través d’estampes. De la darrera etapa cal destacar
I'’Assumpta amb Tots els Sants de Santa Maria de Manresa, els olis de I'església de
Breda i els més de vint llengos que decoraven les diferents capelles de 'església dels
jesuites de Barcelona, completament arrasada el 1936. El primer historiador del
pintor, Joaquim Fontanals del Castillo (1877), va esmentar-los com les millors obres
del seu repertori. Avui només es conserva, fent honora l'apreciacio de Fontanals, la
Dormicié de la Verge al Centre Borja de Sant Cugat del Valles.

La puixant burgesia comercial barcelonina va acudir al seu taller amb el proposit
de comprar-li quadres amb tematiques més desenfadades. Viladomat va saber pro-
veir-los de natures mortes, paisatges, al-legories, retrats, floreres, etcétera, amb la
mateixa eficacia i talent amb que va servir la seva clientela religiosa. Les Natures
mortes i la série d’al-legories de les estacions de l'any, totes al MNAC, s6n una no-
vetat en la pintura catalana del moment. Va seguir pintant fins més enlla de 1740,
pero foren els seus deixebles i col-laboradors els qui gradualment assumiren els en-
carrecs. Aquest puixant protagonisme del taller explica 'abundancia de temes seri-
ats del seu cataleg, a més de les nombroses obres afins al seu estil que o bé han de
considerar-se autografes dels seus deixebles o directament copies d’altres pintors
anonims. Exceptuant Manuel i Francesc Tramulles -sense cap mena de dubte els
seus dos deixebles més destacats, enfrontats com el seu mestre al Col-legi de Pintors
i impulsors com ell de I'aprenentatge académic a Barcelona-, la resta d’aprenents i
ajudants que passaren pel seu taller sdn practicament desconeguts. El seu unic fill,
Josep Viladomat i Esmandia, es dedica amb poc éxit a la pintura.

Va morir el gener de 1755. Després de la seva mort, la seva fama no va minvar: Nicolas
Rodriguez Laso, fiscal inquisidor del Sant Ofici a Catalunya, va fer posar un célebre
epitafi a la capella on Antoni Viladomat i la seva esposa estaven enterrats, a I'esglé-
sia de Santa Maria del Pi de Barcelona. Poc després vindrien els elogis del pintor
alemany Anton Raphael Mengs, que va comentar, davant la seva série franciscana,
que era el millor pintor que havia tingut 'Espanya del seu temps. Més tard, I'interes
de I'Escola de Dibuix de Llotja per posseir la seva obra per a finalitats educatives va
afavorir la perpetuacio del seu record. Avui dia, i gracies a aquest prestigi continuat
al llarg de més de dos segles, el seu cataleg el conformen al voltant de tres-centes
quaranta obres, entre olis i dibuixos, i es té noticia d'un parell de centenars més.

7.JOAN CASANOVES I RICART (Barcelona, ca. 1691-1700
- 16 d’abril de 1756)

Fill de Joan Casanoves II (ca. 1656-1739), pintor i daurador de Barcelona, i de Mari-
anna Ricart, filla del també pintor barceloni Abdo Ricart.5* Santiago Alcolea deno-
mina Joan Casanoves II el pare de Joan Casanoves Ricart per distingir-lo de Joan
Casanoves 1.5 Aquesta diferenciacio és important: Joan Casanoves I era germa del
pintor Onofre Casanoves (1 1710), el fill del qual fou Joan Pau Casanoves Feixes, pin-
tor relacionat amb Girona i Torroella de Montgri. El pintor Joan Casanoves I, casat
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amb Maria Angels Fornells, emigra cap a Manresa el 1699 i alla se li perd el rastre.
En canvi, Joan Casanoves II, casat amb Marianna Ricart, era el pare del Joan Casa-
noves Ricart que ens ocupa i I'avi d’Antoni Casanoves i Torrents (1752-1796), proba-
ble autor del grup de dibuixos amb representacions de la vida burgesa conservats al
MNAGC, alguna vegada atribuits a Manuel Tramulles. Les dues branques familiars
no tenen cap relacio, pero: els germans Joan Casanoves I i Onofre Casanoves, amb-
dos pintors, eren fills d’Onofre Casanoves, un pages del portal de Sant Antoni de
Barcelona, i de la seva muller Joana; en canvi, Joan Casanoves II era fill de Miquel
Casanoves, un llaurador de Martorell, i d’Angela.

La biografia de Joan Casanoves Ricart passa necessariament per coneixer primer la
del seu pare, Joan Casanoves II, daurador i pintor de Barcelona.> Malgrat que els
pagaments consignats al cadastre personal de Barcelona sempre I'identifiquen
com a daurador -se’l pot resseguir ampliament en diferents actes del Consell de
Dauradors-, Joan Casanoves II també es dedica ocasionalment a la pintura. L'any
1726 declara tenir 70 anys al pagament anual del cadastre personal. Aquesta dada
permet fer una aproximacié -l'edat varia lleugerament d’'un any per l'altre- al seu
natalici, que caldria ubicar pels volts de I'any 1656.5+ Segons Alcolea, el 10 de no-
vembre de 1685 acolli d’aprenent al seu taller Miquel Pérez Desco, fill de Miquel
Pérez Malo, secretari del Regne d’Aragé domiciliat a Saragossa, i de la seva esposa
Vicenta Malo.% El 1692 declara estar casat amb Marianna Ricart, filla del pintor de
la ciutat de Barcelona Abdé Ricart i de Sivina. El 24 de maig de 1663 contracta el
daurat i I'estofat del retaule dels Sants Sebastia i Isidre de I'església de Sant Pere de
Rubi, pels quals cobra dues-centes lliures.>® La noticia segiient és de 1703, en que es
recullen diferents pagaments pel daurat del retaule major de Caldes de Malavella,
contractat el juliol de 1702 per la suma no gens menyspreable de 1.500 lliures barce-
loneses.’” Dos anys després apareix novament al bisbat de Girona. El 10 de juny de
1704 cobra dues dobles d’'un total de quatre a ra6 d’haver pintat un quadre dels sants
metges Cosme i Damia per a I'ermita de Santa Caterina de Torroella de Montgri.>*
Un any després, el 6 de marg¢ de 1705, declarant-se domiciliat a Torroella, reconegué
un deute al batifuller de Barcelona Jaume Oliver per valor de 187 lliures i 2 sous.»

Fins a 1711 no reapareix en la documentacid, pero ara a Barcelona. El 13 de febrer
de 1711 estén una apoca a compte d'un censal de pensié® i figura al Consell del
gremi de dauradors reunit per avaluar la sol-licitud d’examen d’ingrés de Miquel
Cabanyes.® En plena Guerra de Successid, Joan Casanoves Il estengué apoques per
censals el 28 de gener de 1712, el 4 de marg de 1713 i el 17 d'octubre de 1714.°* Pas-
sada la guerra, en un dels primers pagaments al cadastre, declara viure al carrer
dels Quatre Cantons de Bellafilla amb la seva dona Marianna. Alcolea apunta que
el 16 de juny de 1716 declara haver rebut setze lliures i setze sous per un retrat del
rei Felip V per a 'Ajuntament de Barcelona, que segurament fou el primer -o dels
primers- del nou monarca. El 5 de novembre de 1717, Joan Casanoves II justifica
I'abseéncia de Barcelona del daurador Agusti Viladomat assenyalant que es trobava a
Cadis.® El 1719 acolli d’'aprenent per sis anys Joan Alborna, fill del flequer Jacint Al-
borna. El 13 de setembre de 1720 figura, amb la seva dona, com un dels marmessors
del testament del pintor Josep Vives, que el 1696 substitui per un any i mig Salvador
Ricart en el carrec de pintor de la ciutat. El 1723 rebé un pagament de dues lliures
per un quadre de la Verge del Bon part amb el Nen Jesus per a la capella del Semi-
nari, una quantitat irrisoria si no és que el quadre en qiiesti6 era de dimensions
molt reduides. Aquell mateix any firma un debitori per 'arrendament d’'una garbaa
Montornés i Vallromanes i estengué una procura.® Un any després, el 12 de novem-
bre de 1724, nomena procurador el seu fill Joan Casanoves: «Ego Joan Casanoves
pictor et deaurator Barchinone cives. Gratis etc. constituto et ordino procuradorem
meum)/...] vos Joannes Casanoves minor dierum, juvenis pictorem, filium meumn».%

Joan Casanoves Il segui acollint aprenents, malgrat la sevaavangada edat. El 1725
rebé persis anys Antoni Ferrer, fill del matalasser Miquel Ferrer, i el 10 d’agost de
I'any segiient féu el mateix amb Josep Forment, de 17 anys. El 1727 féu diversos



peritatges® i el 1728 cobra nou lliures i setze sous de Josefina Pinds, marquesa de
Barbera, per haver pintat els escuts de la casa de Pinds emprats en el funeral de Don
Josep Galceran de Pinds i de Rocaberti, pare de la marquesa. El 19 de febrer de 1729
cobra set lliures i deu sous de Don Carles Puiggener d’'Oris i Descatllar a compte
dels escuts heraldics de la casa d’Oris, col-locats en el timul de Don Lluis d’Oris
Puiggener i Descatllar. El 14 de novembre d’aquell any estengué una apoca per mitja
anyada a I'enginyer de les places del rei Francesc Llobet i Josa.®” El 22 d’agost de 1730
redacta testament a cal notari Salvador Golorons. Confia el compliment de les seves
darreres voluntats a la seva dona Marianna, a la seva filla Emerenciana, que es casa-
ria amb el pintor Manuel Arrau, i al seu cosi Francesc Vives, pintor de Barcelona. El
testament fou llegit el 29 de juny de 1739. Segons les notes del cadastre, I'any de la
redaccid del testament, Joan Casanoves II estava afectat per una forta tremolor de
mans. Les darreres noticies son de pagaments de pensions pels anys 1731, 1732 1 1734.

El document més primerenc sobre l'existéncia de Joan Casanoves Ricart, com hem
vist, és del 12 de novembre de 1724, en la procura del seu pare. Aquell any se l'es-
menta com a menor de dies i a les relacions del cadastre de I'any 1723 hi figura un
pintor anomenat Joan Casanoves, fill de mestre, que diu tenir 32 anys. Atés que
les informacions sobre I'edat sempre solen ser inexactes, es pot deduir que Joan
Casanoves Ricart hauria nascut entre 1691 i 1700. Pel que fa a les dades d’indole
personal, es casa amb Rosa Casanoves Torrents. De la unid, en nasqueren dos fills:
Joan, que es féu frare francisca, i Antoni, que segui l'ofici del pare.® L'n d’agost de
1748 nomena procurador el seu cosi Francesc Casanoves, sastre de Martorell, i suc-
cessivament altres persones el 30 de gener de 1750 i el 17 d’agost de 1751. Entre el
31degenerde1751iel 18 d’abril del mateix any demana l'ingrés al Col-legi de Pintors
de Barcelona, presentant un quadre de 'Anunciacié. Atorga testament I'n1 d’abril de
1754 i mori el 16 d’abril de 1756, fet que obliga el seu jove deixeble Josep Casafont
a completar l'aprenentatge amb Francesc Tramulles. En l'inventari dels seus béns
s’especifiquen diverses propietats rastiques a Martorell —-segurament heretades del
seu avi- i distintes cases a Barcelona, al carrer dels Templers i a la dels Quatre
Cantons de Bellafilla, que ja hem vist que era la casa on vivia el seu pare. En morir,
hi restaren seixanta-set quadres de tematica religiosa, dotze paisatges, diferents
retrats —entre els quals un de Felip V i de la reina-, dos escuts d’armes, una caixa
d’estampes i llibres.

Les noticies sobre la seva produccio artistica encara sdn més escasses. Es coneix per
la documentacio que el 6 de setembre de 1743 cobra la quantitat de disset lliures i
quatre sous del prevere Joan Antoni Minguella per haver pintat els escuts d’armes
de la casa Oliver de Bataller en les honres funebres de Carles d’Oliver, i que el 7 de
setembre de 1746 cobra vint-i-dues lliures i vuit sous per un retrat de Ferran VI des-
tinat a les festes de la proclamacio reial del nou monarca. Fins fa ben poc, les obres
conservades es reduien a la de 'església de Sant Esteve d’Andorra la Vella, identifi-
cada per Rafael Benet i estudiada per Francesc Badia. Segons aquest darrer autor,
la tela fou un encarrec d’Antoni Molas, que identifica el personatge retratat com el
donant de la dreta de la composicid -la inclusio de sant Antoni com a intercessor
estaria justificada en tractar-se del patronimic d’Antoni Molas, conseller general de
les Valls en els anys 1729, 1735, 1740 i 1742 i membre d’'una de les families més adine-
rades d’Andorra la Vella.

En els darrers anys, se n’han identificat algunes obres més al Pallars Sobira —gairebé
inexistents per a la historiografia—, a Can Cerda d’Areu i a I'església parroquial de
la Mare de Déu de Valldeflors de Rialb. Les pintures de la capella de Can Cerda,
atribuides al pintor gracies a I'aparicié de la inscripci6 «Joan Casanovas inventor et
pinxit» al marge del quadre d’altar amb el tema La Immaculada amb sant Antoni
de Padua, sant Agusti, sant Ignasi i Sant Antoni Abat, amb una cal-ligrafia molt
semblant a la d’Andorra, constitueixen un programa molt interessant i inédit en
la pintura del segle xv111, amb interessants vistes de paisatge urba i rural pintades
a les llunetes.” La Verge del Carme amb les animes del purgatori de 'església de
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Valldeflors no porta cap signatura ni hi ha cap document que n‘autentifiqui I'auto-
ria, pero la semblanca compositiva i estilistica amb el quadre d’Andorra la Vella no
deixa cap marge al dubte sobre la solidesa de I'atribucid.” Al cataleg d’atribucions
encara s’hi haura d’afegir, en endavant, el Retrat de Ferran VI conservat al Museu
de Mataré amb la inscripcio, en un bitllet col-locat sobre la taula, «A los pies de
Vtra. R. Md. Juan Casanovas pintor», que no s’hauria de descartar que es tractés del
mateix retrat utilitzat en les festes de commemoracid abans citat.

8.)JOAN DE SEGOVIA | TAPIES (documentat entre 1726 i 1755)

Segons el manuscrit Nobiliario Cataldn de l'escultor Pere Costa, dipositat a la Bi-
blioteca de Catalunya, els pintors Segovia (o Sagobia) eren originaris de la poblacio
aragonesa «del Used», que tant podria tractar-se d'Used de Sabinanigo, a Osca,
com d’Used de Campo de Daroca, a tocar de Saragossa.” L'iniciador de la nissaga,
Diego de Sagobia, hauria rebut el privilegi de cavaller de mans de Felip III I'n de
marg de 1618. El fill de Diego, Fernando, estigué a la batalla d’Almansa, en un dels
esquadrons de cavalleria de 'arxiduc Carles d’Austria.

Fernando de Segovia apareix documentat el 1726 a Torroella de Montgri en la realit-
zacid, juntament amb el seu cunyat Joan Tapies, de la decoracié mural de I'ermita
de Santa Caterina del Montgri. Entre 1726 i 1734 consta que vivia a Mont-ras i que
estava casat amb Magdalena Tapies. La parella tingué cinc fills: Maria —nascuda a
Taradell i casada el 1733 a Mont-ras amb Miquel Vidal-, Joan, Marianna, Maties i
Elisabet. Joan i Maties seguiren l'ofici del pare, que aquells anys també treballava
en les decoracions dels retaules pintats de I'església de Sant Pere de Navata i de
I'ermita de Sant Sebastia de Palafrugell. Els Segovia foren uns artesans de la pintura
que es guanyaren la vida oferint un producte a baix cost, d’escassa entitat artistica,
pero que abastia les necessitats d’'una clientela que cercava decorar els seus espais
de culte a preus modestos.

A Sant Pere de Navata, segurament la seva intervencié més ambiciosa, els retaules
pintats en trompe-l'exil, de maneres adotzenades i sense gaires miraments a ’hora
de resoldre els dissenys arquitectonics o I'anatomia de les figures, sén enormement
efectistes; es realitzaren després que el bisbe Taverner dictés la Instruccié pastoral
per lo bon govern de las parroquias del Bisbat de Gerona de 1725, que animava els
feligresos de la seva diocesi a condicionar les esglésies. L'oferta dels Segovia hi ma-
ridava d'una manera ben natural: la seva pintura era, abans que res, decorativa i a
I'engros, tal com podem copsar en les espléndides filigranes de les voltes de creueria
de l'ermita de Santa Caterina. Rapids, eficagos i barats: ni més ni menys. La itine-
rancia del taller, sempre en funcio6 dels encarrecs, els dugué a Palamés, a Olot, a
Cervera, a Castellé d’Empuries i a la Seu d’Urgell. Fernando, pero, mori a Cervera el
1746 havent pintat amb el seu fill Maties el retaule de Sant Joan Baptista i Sant Eloi
de la Comanda de Sant Joan, ara al Museu Comarcal de Cervera.

De Joan de Segovia, pintor i daurador com el seu pare, se’n sap que és 'autor del dis-
seny del monument de Setmana Santa per a la catedral de la Seu d’Urgell (1736).7 El
1749 pinta i daura 'urna de cristall del monument de Sant Feliu de Pallerols. Instal-
lat a Olot cap a mitjan segle XVvII11, construi i pinta el cap del gegant Lligamosques
d’Olot (1753), una urna reliquiari dedicada a santa Sabina (1755),” la pintura del
retaule del Roser de Rocabruna (1742)7 i la decoraci6 del cambril de I'església dels
Dolors d’Olot.” Ell o el seu germa Maties podrien ser els autors de les pintures del
retaule de la capella del Carme de Palamos (ca. 1771).77 Joan de Segovia es va casar a
Olot el 3 d’'agost de 1738 amb Isabel Serra Meranges, filla de Josep Serra, daurador
de Vic, i néta de Sebastia Meranges, argenter d’Olot. La parella, que sembla que
s'establi definitivament a la vila garrotxina, tingué catorze fills entre 1739 i 1756. A
Olot fou preposit de la confraria de Sant Antoni.” Se li pot atribuir, també, la pin-
tura del retaule de Sant Clem de Mencui (Soriguera, Pallars Sobira).
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Fotografia de la doble pagina anterior: Església de Sant Cristofol d’Anyds (ANA, FGP-0437).
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Retaule de Sant Miquel de Prats (Miracle
del mont Gagano)

Fons d'Art de Credit Andorra.
Credit Andorra (fotografia:
Jaume Blassi)

Retaule major de Sant Marti de la Cortinada

PCA (fotografia: Alex Tena)

3 Església parroquial de Sant Serni de Canillo PCA (fotografia: Alex Tena)
4 Retaule major de Santa Eulalia d’Encamp PCA (fotografia: Alex Tena)
(Martiri de santa Eulalia)
5 Església de Santa Maria de Meritxell. 1902-1933 ANA. Fons Guillem
Plandolit (FGP_0388)
6 Retaule major de Sant Joan de Caselles PCA (fotografia: Alex Tena)
(detall Crucifixid)
7 Retaule major de Sant Miquel d’Ansalonga PCA (fotografia: Alex Tena)
(detall de sant Miquel)
8 Gravat. Capella del Roser del convent de Santa Col-lecci particular
Caterina de Barcelona
9 Pierre-Jean Rieudemont, Batalla de Lepant, Francesc Miralpeix
capella del Roser, Ribesaltes (Rossello, Franga), 1721
10 Agusti Pujol, retaule del Roser, església del Sant Institut Amatller d’Art
Esperit i Sant Pere de Terrassa Hispanic. Arxiu Mas
1 Sagrari de Santa Coloma PCA (fotografia: Alex Tena)
12 Retaule major de Sant Marti de la Cortinada PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Marti i sagrari)
13 Sant Crist de Sant Julia i Sant Germa de Loria (detall) PCA (fotografia: Alex Tena)
14 Retaule major de Santa Eulalia d’Encamp PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Francesc Xavier)
15 Andreu Sala, sant Francesc Xavier jacent, Institut Amatller d’Art
retaule de Sant Pacia, catedral de Barcelona Hispanic. Arxiu Mas
16 Gérard Edelink, Sant Francesc Xavier predicant, The Trustees of the British
gravat Museum
17 Agusti Pujol, Immaculada, església de Santa Maria =~ CRBMC (Fotografs: Carles
de Verdu Aymerich, Ramon Maroto
i Victor Illera)
18 Immaculada de la capella de Casa Rossell PCA (fotografia: Alex Tena)
19 Miracle de sant Eloi ferrant el cavall esquerp, retaule CRBMC (fotografia:
de Sant Eloi de Sant Esteve d’Olot Ramon Maroto)
20 Retaule de Sant Isidre de Sant Iscle i Santa Victoria  PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana (Sant Isidre)
21 Pietat amb el donant Antoni Moles d’Andorra la Vella PCA (fotografia: Alex Tena)
22 Anonim, El Concili de Trento, gravat, 1563 Wikimedia Commons
23 Retaule major de Sant Cristofol d’Anyds PCA (fotografia: Alex Tena)
24 Michael Lochner, Pere Torrent (pintures i policromia Institut Amatller d’Art
de Pere Nunyes i Henrique Fernandes): retaule Hispanic. Arxiu Mas
major de Sant Genis de Vilassar, 1490-1533
25 Retaule major de Sant Joan de Caselles PCA (fotografia: Alex Tena)
26 Retaule major de Sant Roma de les Bons PCA (fotografia: Alex Tena)
27 Retaule de la Pietat de Sant Marc i Santa Maria PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Encamp
28 Retaule de Tuixén CRBMC (fotografia:
Carles Aymeric)
29 Retaule de Sant Pere de Sorpe CRBMC (fotografia:
Carles Aymeric)
30 Damia Forment, retaule major de 'església Wikimedia Commons
del monestir de Poblet, 1527-129
31 Retaule de la capella de la Pietat de la Seu d’Urgell CRBMC (fotografia: Ramon
Maroto i Victor Illera)
32 Retaule major de Sant Bartomeu de Sant Julia PCA (fotografia: Alex Tena)

de Loria
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33 Portada del tractat Regola degli Cinque Ordini Wikimedia Commons
d’Architettura, de Jacopo Barozzi da Vignola
34 Retaule major de I'església de Sant Andreu CRBMC (fotografia:
de Llavaneres Carles Aymerich)
35 Josep i Llatzer Tremulles, retaule major de I'església Museu d’Art Modern de
de Sant Joan de Valls (1637-1662) Tarragona, fons fotografic
de Pere Catala i Pic
36 Retaule major de Sant Iscle i Santa Victoria PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana
37 Lamina 25 del tractat Regola degli Cinque Ordini Wikimedia Commons
d’Architettura, de Jacopo Barozzi da Vignola
38 Antic retaule major de Sant Esteve d’Andorra la Vella Arxiu Fotografic del CEC
(AFCEC_BLASI_F_319-3725)
39 Retaule major de Sant Pere d’Aixirivall PCA (fotografia: Alex Tena)
40 Retaule major de Sant Julia i Sant Germa de Loria PCA (fotografia: Alex Tena)
41 Retaule major de Sant Climent de Pal PCA (fotografia: Alex Tena)
42 Retaule de Sant Isidre de Sant Iscle i Santa Victoria  PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana (Santa Llucia)
43 Retaule major de Santa Eulalia d’Encamp PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Nicolau)
44 Josep Sunyer i Raurell, retaule major de I'església Calaix. Generalitat
de Llivia, 1700-1704 de Catalunya. Fons Joan
Tous Casals
45 Retaule de la Mare de Déu del Carme de Santa PCA (fotografia: Alex Tena)
Eulalia d’Encamp (columna)
46 Baldaqui de la basilica de Sant Pere de Roma, Wikimedia Commons
de Gian Lorenzo Bernini
47 Francesc Grau, Doménec Rovira II i Salvador Museu d’Art Modern de
Perearnau, retaule major de 'església de '’Assumpta Tarragona, fons fotografic
d’Alcover, 1679-1700 de Pere Catala i Pic
48 Retaule de Sant Joan de Sant Esteve d’Andorra la Vella PCA (fotografia: Alex Tena)
49 Retaule de la Santa Creu de Canillo PCA (fotografia: Alex Tena)
50 Capella de la Sang abans de 1936, Santa Maria Wikimedia Commons
del Pi, Barcelona
51 Antoni Soto, Gabriel Sit, Vicent Rodorat i Baptista Joan Bosch
Vazquez, retaule del Sant Nom de Jesus, catedral
de Tortosa, 1575-1587
52 Francesc Grau i Doménec Rovira II (policromia Joan Bosch
i daurat de Josep Cabanyes), retaule de la capella
de la Immaculada, catedral de Tarragona, 1678-1679
53 Retaule major de Santa Coloma PCA (fotografia: Alex Tena)
54 Retaule de Sant Miquel de Fontaneda PCA (fotografia: Alex Tena)
55 Retaule pintat de I'església de Vergos Guerrejat Bisbat de Solsona
(fotografia: Carles Freixes)
56 Retaule de Sant Cristofol d’Any6s (Sant Cristofol PCA (fotografia: Alex Tena)
amb rei)
57 Pere Espallargues, retaule major de l'església CRBMC (fotografia:
dels Sants Just i Pastor de Son Carles Aymeric)
58 Retaule de Sant Joan de Caselles (Sant Joan amb PCA (fotografia: Alex Tena)
els set lampadaris)
59 Albrecht Diirer, La visi6 de Sant Joan amb els set The Trustees of the British
lampadaris, 1496-1498 Museum
60 Retaule de Sant Roma dels Vilars (Sant Joan PCA (fotografia: Alex Tena)
i Sant Sebastia)
61 Marcantonio Raimondi, Sant Joan evangelista The Trustees of the British
Museum
62 Retaule de Sant Joan de Caselles PCA (fotografia: Alex Tena)

(detall soldat predel-la)
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63 Agostino Veneziano, La pujada al Calvari, 1517 The Trustees of the British
Museum
64 Retaule de la Pietat de Sant Marc i Santa Maria PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Encamp (Resurreccid)
65 Retaule de Tuixén CRBMC (fotografia:
Carles Aymeric)
66 Retaule major de Sant Miquel i Sant Joan PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Mosquera (Banquet d’Erodes)
67 Hieronymus Wierix, Triomf de sant Miquel, c. 1584  The Trustees of the British
Museum
68 Hendrick Goltzius, La captura de Crist, 1598 The Trustees of the British
Museum
69 Pintura mural de la Casa de la Vall (Captura) PCA (fotografia: Alex Tena)
70 Retaule major de Sant Iscle i Santa Victoria PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana (Anunciacid)
71 Retaule del Roser de Santa Eulalia d’Encamp PCA (fotografia: Alex Tena)
(Coronacié de Maria)
72 Cornelis Cort, Resurrecccié de Crist, 1569 The Trustees of the British
Museum
73 Retaule del Roser de I'església de Sant julia Bisbat de Solsona
de Ceurd, Castellar de la Ribera (Solsonés), 1592
74 Retaule de Sant Miquel de Fontaneda (Sant Miquel) PCA (fotografia: Alex Tena)
75 Girolamo Frezza, Sant Miquel vencent el dimoni The Trustees of the British
Museum
76 Sant Antoni de Padua amb el nen en bragos, Joan Bosch
pintura del retaule de la capella del Tremat
77 Guido Reni, Sant Josep amb el Nen en bracos Wikimedia Commons
78 Casa d’Areny-Plandolit d’'Ordino PCA (fotografia: Alex Tena)
79 Retaule de la capella de la Casa d’Areny-Plandolit PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Ordino
8o Gravat de Frangois Spierre a partir de Pietro The Trustees of the British
da Cortona, Santa Martina verge i martir Museum
81 Frontal d’altar del retaule de Sant Joan de Sispony PCA (fotografia: Alex Tena)
82 Pietat amb el donant Antoni Moles d’Andorra PCA (fotografia: Alex Tena)
la Vella (Pietat)
83 Gravat de Pietro del Po a partir d’Annibale Carracci, The Trustees of the British
Pietat, 1650-1663 Museum
84 Carles Morato6 Brugaroles, Santa Lliicia Bisbat Solsona
85 Pintura mural de la Trinitat de Sant Roma dels Vilars PCA (fotografia: Alex Tena)
(Casa de la Vall)
86 Pintura mural del Sant Sopar de Sant Roma PCA (fotografia: Alex Tena)
dels Vilars (Casa de la Vall)
87 Pintura mural de Sant Cristofol d’Any6s (Judici Final) PCA (fotografia: Alex Tena)
88 Pintura mural de Sant Cristofol d’Anyds PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Cristofol amb el Nen al coll)
89 Retaule major de Sant Cristofol d’Anyos PCA (fotografia: Alex Tena)
90 Retaule de la Mare de Déu de 'església de Santa ANA (FJR_0464)
Maria de Meritxell
o1 Retaule major de Sant Cristofol d’Anyos (detall) PCA (fotografia: Alex Tena)
92 Retaule major de Sant Cristofol d’Anyos PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Cristofol)
93 Retaule major de Sant Cristofol d’Anyos PCA (fotografia: Alex Tena)
(Crist de dolor amb la Mare de Déu i sant Joan)
94 Retaule major de Sant Roma dels Vilars PCA (fotografia: Alex Tena)
95 Retaule major de Sant Roma dels Vilars (Sant Roma) PCA (fotografia: Alex Tena)
96 Retaule major de Sant Roma dels Vilars PCA (fotografia: Alex Tena)

(Adoracié dels Reis)
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97 Retaule major de Sant Roma de les Bons PCA (fotografia: Alex Tena)
98 Retaule major de Sant Roma de les Bons PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Roma)
99 Detall del retaule de I'església de Sant Jaume Francesc Miralpeix
de Naiija (Alta Cerdanya)
100  Retaule major de Sant Felip i Sant Jaume dels Cortals PCA (fotografia: Alex Tena)
101 Retaule major de Sant Felip i Sant Jaume dels Cortals PCA (fotografia: Alex Tena)
(Decapitacié de sant Felip)
102 Retaule major de Sant Joan de Caselles PCA (fotografia: Alex Tena)
103 Retaule de Sant Miquel de Prats. Imatge anterior ANA (FGP_o0374)
a1939
104  Taula de la Nativitat de Miquel Ramells i Guiot PCA (fotografia: Alex Tena)
Borgonyo
105  Taula de 'Adoracio dels Reis de Miquel Ramells PCA (fotografia: Alex Tena)
i Guiot Borgonyo
106  Retaule de I'església de Caldes de Malavella. Institut Amatller d’Art
Detall de la taula de Santa Barbara Hispanic, Arxiu Mas
(Fons SPAL-234674)
107 Retaule major de Sant Miquel de Prats (Sant Miquel) PCA (fotografia: Alex Tena)
108  Retaule de Sant Miquel de Prats a les galeries Costa  Institut Amatller d’Art
de Mallorca. Imatge anterior a 1939 Hispanic, Arxiu Mas.
109  Retaule major de Sant Joan de Caselles (detall PCA (fotografia: Alex Tena)
polsera: Judes amb la bossa dels diners)
110 Retaule major de Sant Miquel de Prats (predel-1a) PCA (fotografia: Alex Tena)
111 Retaule major de Sant Joan de Caselles PCA (fotografia: Alex Tena)
(Martiri de sant Joan)
12 Retaule major de Sant Joan de Caselles PCA (fotografia: Alex Tena)
(angel amb instruments de la Passio de Crist)
13 Retaule major de Sant Joan de Caselles PCA (fotografia: Alex Tena)
(angel amb instruments de la Passio de Crist)
14 Retaule major de Sant Joan de Caselles PCA (fotografia: Alex Tena)
(detall punxonat del Martiri de sant Joan)
15 Retaule major de Sant Joan de Caselles PCA (fotografia: Alex Tena)
(Dona vestida de sol amb la béstia dels set caps)
16 Albrecht Diirer, Dona vestida de sol amb la béstia The Trustees of the British
dels set caps, 1497 Museum
uy Albrecht Diirer, Flagel-lacié de Crist, 1512 The Trustees of the British
Museum
u8 Retaule major de Sant Joan de Caselles (Flagel-lacié) PCA (fotografia: Alex Tena)
19 Marcantonio Raimondi, Martiri de santa Cecilia The Trustees of the British
Museum
120 Marcantonio Raimondi, Predicacio de sant Pau The Trustees of the British
a Atenes, 1517-1520 Museum
121 Retaule major de Sant Joan de Caselles PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Joan amb les dues columnes de foc)
122 Retaule major de Sant Miquel de Prats PCA (fotografia: Alex Tena)
(Caiguda dels angels rebels)
123 Retaule major de Sant Joan de Caselles (Sant Pere) PCA (fotografia: Alex Tena)
124  Anticretaule major de Sant Serni de Nagol PCA (fotografia: Alex Tena)
125 Antic retaule major de Sant Serni de Nagol PCA (fotografia: Alex Tena)
(detall de sant Serni bisbe)
126 Pintures murals de Sant Roma de les Bons PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Pere acompanyant les animes)
127 Pintures murals de Sant Roma de les Bons PCA (fotografia: Alex Tena)
(Animes del Purgatori)
128 Pintures murals de Sant Roma de les Bons PCA (fotografia: Alex Tena)

(Sant Crist amb Maria Magdalena)




NUM. DESCRIPCIO

ARXIU DE PROCEDENCIA
AUTOR

129 Pintures murals de Sant Roma de les Bons PCA (fotografia: Alex Tena)
(Tres genets cavalcant)

130  Anticretaule major de Sant Miquel de Fontaneda PCA (fotografia: Alex Tena)

131 Antic retaule major de Sant Miquel de Fontaneda PCA (fotografia: Alex Tena)
(sant Miquel pesant les animes i lluitant contra el
dimoni)

132 Antic retaule major de Sant Miquel de Fontaneda PCA (fotografia: Alex Tena)
(Visitacié de Maria)

133 Antic retaule major de Sant Miquel de Fontaneda PCA (fotografia: Alex Tena)
(Maria)

134  Anticretaule major de Sant Miquel de Fontaneda PCA (fotografia: Alex Tena)
(Crist sortint del sepulcre)

135 Antic retaule major de Sant Marti de la Cortinada PCA (fotografia: Alex Tena)

136  Antic retaule major de Sant Marti de la Cortinada PCA (fotografia: Alex Tena)
(Consagracié episcopal)

137 Retaule major de Sant Marc i Santa Maria d’Encamp PCA (fotografia: Alex Tena)

138 Retaule major de Sant Marc i Santa Maria d’Encamp PCA (fotografia: Alex Tena)
(Assumpcié de Maria)

139 Retaule major de Sant Marc i Santa Maria d’Encamp PCA (fotografia: Alex Tena)
(Adoracié dels Reis)

140 Retaule major de Sant Marti de Nagol PCA (fotografia: Alex Tena)

141 Retaule major de Sant Marti de Nagol PCA (fotografia: Alex Tena)
(detall de sant Marti bisbe)

142 Cicle pictoric amb representacions del Calvari PCA (fotografia: Alex Tena)
i d’Adam de la Casa de la Vall (Calvari)

143 Cicle pictoric amb representacions del Calvari PCA (fotografia: Alex Tena)
i d’Adam de la Casa de la Vall (detall Calvari)

144  Cicle pictoric amb representacions del Calvari PCA (fotografia: Alex Tena)
id’Adam de la Casa de la Vall (Adam)

145 Sant Crist de Sant Julia i Sant Germa de Loria ANA (BC_FSA_0002)

146  Sant Crist de Sant Julia i Sant Germa de Loria PCA (fotografia: Alex Tena)

147 Sant Crist de Sant Julia i Sant Germa de Loria (detall) PCA (fotografia: Alex Tena)

148  Retaule de Sant Miquel i Sant Joan de l'església PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Mosquera

149  Retaule de Sant Miquel i Sant Joan de l'església PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Mosquera (Sant Miquel)

150 Retaule de Sant Miquel i Sant Joan de I'església PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Mosquera (Sant Joan Baptista)

151 Retaule de Sant Miquel i Sant Joan de I'església PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Mosquera (Bateig de Crist)

152 Antoni Wierix, Bateig de Crist, 1584 The Trustees of the British

Museum

153 Retaule major de Sant Pere del Serrat PCA (fotografia: Alex Tena)

154 Retaule major de Sant Pere del Serrat PCA (fotografia: Alex Tena)
(detall Crucifixié de sant Pere)

155 Sant Crist de Sant Esteve d’Andorra la Vella PCA (fotografia: Alex Tena)

156 Retaule major de la Mare de Déu del Roser PCA (fotografia: Alex Tena)
de la capella del Roser del Pui de la Massana

157 Retaule major de la Mare de Déu del Roser PCA (fotografia: Alex Tena)
de la capella del Roser del Pui de la Massana
(detall Mare de Déu)

158 Retaule major de la Mare de Déu del Roserde Sant  PCA (fotografia: Alex Tena)
Andreu d’Arinsal

159 Retaule de Sant Bartomeu de Sant Bartomeu PCA (fotografia: Alex Tena)
de Sant Julia de Loria

160  Retaule de Sant Bartomeu de Sant Bartomeu PCA (fotografia: Alex Tena)

de Sant Julia de Loria (detall de sant Bartomeu
i Degollacié de sant Bartumeu)
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161 Retaule de Sant Bartomeu de Sant Bartomeu PCA (fotografia: Alex Tena)
de Sant Julia de Loria (Calvari)
162 Cornelis Cort, gravat, Calvari, 1569 The Trustees of the British
Museum
163 Retaule de Sant Bartomeu de Sant Bartomeu de Sant PCA (fotografia: Alex Tena)
Julia de Loria (baldaqui, Gloria del Nom de Jesus)
164 Pintura mural de la Pietat de la Casa de la Vall PCA (fotografia: Alex Tena)
165 Cornelis Cort, gravat, Lamentaci6 davant del Crist The Trustees of the British
mort, 1567 Museum
166 Pintures murals de la Passi6 de Jesucrist de la Casa  PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Vall (Oracié a ’'hort de Getsemanti)
167 Pintures murals de la Passi6 de Jesucrist dela Casa  PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Vall (Captura)
168 Pintures murals de la Passi6 de Jesucrist de la Casa  PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Vall (Flagel-lacié, Coronacié i Cami del Calvari)
169  Pintures murals de la Passio6 de Jesucrist de la Casa  PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Vall (Crucifixid)
170 Hendrick Goltzius, gravat, Flagel-lacio de Crist, The Trustees of the British
1596-1598 Museum
171 Hendrick Goltzius, gravat, Coronacié d’espines, The Trustees of the British
1596-1598 Museum
172 Hendrick Goltzius, gravat, Pujada al Calvari, The Trustees of the British
1596-1598 Museum
173 Hendrick Goltzius, gravat, Calvari, 1596-1598 The Trustees of the British
Museum
174 Pintures murals de la Passié de Jesucrist dela Casa  PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Vall (detall Captura)
175 Retaule major de Sant Serni de Nagol (detall PCA (fotografia: Alex Tena)
Ecce Homo flanquejat per Maria i sant Joan)
176 Sagrari de Santa Coloma PCA (fotografia: Alex Tena)
177 Sagrari de Santa Coloma (Sant Crist) PCA (fotografia: Alex Tena)
178 Pintures murals de la Passi6 de Jesucrist de la Casa  PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Vall (detall Cami del Calvari)
179 Sant Crist de Sant Julia i Sant Germa de Loria PCA (fotografia: Alex Tena)
180 Sant Crist de Sant Julia i Sant Germa de Loria PCA (fotografia: Alex Tena)
(detall del donant)
181 Fragment pictoric del retaule de Sant Germa PCA (fotografia: Alex Tena)
de Sant Julia i Sant Germa de Loria (Miracle
del sepulcre de sant Cassia)
182 Fragment pictoric del retaule de Sant Germa PCA (fotografia: Alex Tena)
de Sant Julia i Sant Germa de Loria (Miracle
de Tonnerre)
183 Fragment pictoric del retaule de Sant Germa PCA (fotografia: Alex Tena)
de Sant Julia i Sant Germa de Loria (detall
Miracle del sepulcre de sant Cassia)
184  Fragment escultoric del retaule de Sant Germa PCA (fotografia: Alex Tena)
de Sant Julia i Sant Germa de Loria (talla
de sant Germa)
185  Retaule major de Sant Serni de Nagol PCA
186 Retaule major de Sant Serni de Nagol (predel-la) PCA (fotografia: Alex Tena)
187 Retaule major de Sant Pere d’Aixirivall PCA (fotografia: Alex Tena)
188 Retaule major de Sant Pere d’Aixirivall (Calvari) PCA (fotografia: Alex Tena)
189 Gilles Sadeler I, gravat, Calvari The Trustees of the British
Museum
190 Retaule major de Sant Pere d’Aixirivall (Mare de Déu) PCA (fotografia: Alex Tena)
101 Retaule major de Sant Pere d’Aixirivall PCA (fotografia: Alex Tena)
(Arcangel Gabriel)
192 Gilles Sadeler 11, gravat, Anunciacié The Trustees of the British

Museum
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193 Retaule major de Sant Julia de Loria PCA (fotografia: Alex Tena)
194  Retaule major de Sant Julia de Loria (Sant Ermengol) PCA (fotografia: Alex Tena)
195 Retaule major de Sant Julia de Loria (Sant Climent) PCA (fotografia: Alex Tena)
196 Retaule major de Sant Julia de Loria (Sant Isidre, PCA (fotografia: Alex Tena)
sant Julia i sant Ramon de Penyafort)
197 Mare de Déu del Remei de Sant Julia i Sant Germa PCA (fotografia: Alex Tena)
de Loria
198  Retaule de la Mare de Déu del Roser de Santa Eulalia PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Encamp
199 Retaule de la Mare de Déu del Roser de Santa Fulalia PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Encamp (Resurreccié de Crist)
200  Retaule de la Mare de Déu del Roser de Santa Eulalia PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Encamp (Sant Marc)
201 Retaule de la Mare de Déu del Roser de Santa Eulalia PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Encamp (detall de la signatura del daurador)
202 Anticretaule major de Sant Esteve d’Andorra la Vella Arxiu Fotografic del CEC
(AFCEC_BLASI_F_319-3725)
203  Antic retaule major de Sant Esteve d’Andorra la Vella PCA (fotografia: Alex Tena)
(Judici de sant Esteve)
204 Antic retaule major de Sant Esteve dAndorra la Vella PCA (fotografia: Alex Tena)
(Lapidacié de sant Esteve)
205 Gilles Sadeler, gravat, Lapidacio de sant Esteve The Trustees of the British
Museum
206  Antic retaule major de Sant Esteve d’Andorra la Vella PCA (fotografia: Alex Tena)
(estipit en forma de bust)
207  Antic retaule major de Sant Esteve dAndorra la Vella PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Esteve)
208  Antic retaule major de Sant Esteve dAndorra la Vella PCA (fotografia: Alex Tena)
(Pietat)
209  Retaule major de Sant Iscle i Santa Victoria PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana
210 Retaule major de Sant Iscle i Santa Victoria PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana (porta sagrari)
211 Retaule major de Sant Iscle i Santa Victoria PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana (Sant Joan Baptista, papa no
identificat, sant Cristofol)
212 Retaule major de Sant Iscle i Santa Victoria PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana (Adoracié dels Reis)
213 Retaule major de Sant Corneli i Sant Cebria d’Ordino PCA (fotografia: Alex Tena)
214 Retaule major de Sant Corneli i Sant Cebria d’'Ordino PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Corneli, Mare de Déu i sant Cebria)
215 Retaule major de Sant Corneli i Sant Cebria d’Ordino PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Miquel)
216 Retaule de la Mare de Déu del Roser de Sant Corneli PCA (fotografia: Alex Tena)
i Sant Cebria d’Ordino
217 Retaule de la Mare de Déu del Roser de Sant Corneli PCA (fotografia: Alex Tena)
i Sant Cebria d’'Ordino (Pare Etern)
218 Cornelis Cort, gravat, Anunciacié amb profetes The Trustees of the British
(detall), 1571 Museum
219  Retaule de Sant Marti de Sant Serni de Canillo PCA (fotografia: Alex Tena)
220 Retaule de Sant Marti de Sant Serni de Canillo PCA (fotografia: Alex Tena)
(Mare de Déu)
221 Retaule de Sant Marti de Sant Serni de Canillo PCA (fotografia: Alex Tena)
(Arcangel Gabriel)
222 Retaule de Sant Marti de Sant Serni de Canillo PCA (fotografia: Alex Tena)
(Calvari)
223  Retaule major de Sant Ermengol de I'Aldosa PCA (fotografia: Alex Tena)

de la Massana
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224  Retaule major de Sant Ermengol de I'Aldosa PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana (detall de sant Ermengol)
225  Retaule major de Sant Miquel d’Ansalonga PCA (fotografia: Alex Tena)
226  Retaule major de Sant Miquel d’Ansalonga (Calvari) PCA (fotografia: Alex Tena)
227 Retaule major de Sant Esteve de Bixessarri PCA (fotografia: Alex Tena)
228  Retaule major de Sant Esteve de Bixessarri PCA (fotografia: Alex Tena)
(detall de sant Esteve)
229  Retaule major de Sant Marti de la Cortinada PCA (fotografia: Alex Tena)
230  Retaule major de Sant Marti de la Cortinada PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Miquel, sant Marti de Tours i sant Isidre)
231 Retaule major de Sant Marti de la Cortinada PCA (fotografia: Alex Tena)
(Adoracié dels Pastors)
232 Johann Sadeler I, gravat, Nativitat, 1582 The Trustees of the British
Museum
233 Cornelis Cort, gravat, Adoraci6 dels Pastors, 1569 The Trustees of the British
Museum
234  Retaule major de Sant Marti de la Cortinada PCA (fotografia: Alex Tena)
(Adoracié dels Reis)
235  Retaule major de Sant Serni de Canillo PCA (fotografia: Alex Tena)
236  Retaule major de Sant Serni de Canillo (Flagel-lacié) PCA (fotografia: Alex Tena)
237 Retaule major de Sant Serni de Canillo (Sant Miquel) PCA (fotografia: Alex Tena)
238  Retaule major de Sant Serni de Canillo (Capturade PCA (fotografia: Alex Tena)
sant Serni)
239  Sant Ermengol de la Casa d’Areny-Plandolit d'Ordino PCA (fotografia: Alex Tena)
240  Sant Pere de l'església del Tarter (ara a I'església PCA (fotografia: Alex Tena)
parroquial de Canillo)
241 Sant Pere de l'església del Tarter (detall) PCA (fotografia: Alex Tena)
242  Triptic dels Consellers de la capella de la Casa PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Vall (Calvari)
243  Triptic dels Consellers de la capella de la Casa PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Vall
244  Gravat de Maerten de Vos i Johann Sadeler (Calvari) The Trustees of the British
Museum
245  Triptic del Calvari de la Casa Comuna d’Ordino PCA (fotografia: Alex Tena)
(tancat)
246  Triptic del Calvari de la Casa Comuna d’Ordino PCA (fotografia: Alex Tena)
(obert)
247  Sagrari de Sant Joan de Sispony PCA (fotografia: Alex Tena)
248  Sagrari de Sant Joan de Sispony (detall) PCA (fotografia: Alex Tena)
249  Sagrari de Sant Joan de Sispony (detall) PCA (fotografia: Alex Tena)
250  Retaule de la Mare de Déu del Roser de Sant Marti PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Cortinada
251 Retaule de la Mare de Déu del Roser de Sant Marti PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Cortinada (Enterrament de Crist)
252 Retaule de la Immaculada de Sant Pere Martir PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Escaldes-Engordany
253  Retaule del Roser d’Oliana Biblioteca de Catalunya,
Fons Josep Salvany
254 Retaule de la Immaculada de Sant Pere Martir PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Escaldes-Engordany (Sant Pere Martir)
255  Retaule de la Immaculada de Sant Pere Martir PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Escaldes-Engordany (Flagel-lacid)
256 Flagel-lacié de Crist, retaule del Roser de Sant Marti MDCS
de Riner (MDCS 344)
257 Retaule de la Immaculada de Sant Pere Martir PCA (fotografia: Alex Tena)

d’Escaldes-Engordany (Oracié a 'hort de Getsemani)
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258 Raffaello Schiaminossi, gravat, Oracié a 'hort The Trustees of the British
de Getsemani, 1609 Museum

259  Cadireta de la Mare de Déu del Roser de Sant Serni ~ PCA (fotografia: Alex Tena)
de Canillo

260 Retaule del Roser de Sant Marti de Riner (MDCS 344) MDCS

261 Sant Crist de Sant Roma de les Bons PCA (fotografia: Alex Tena)

262  Sant Crist de Sant Roma de les Bons (detall) PCA (fotografia: Alex Tena)

263  Retaule del Sant Crist de Sant Corneli i Sant Cebria  PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Ordino

264  Retaule del Sant Crist de Sant Corneli i Sant Cebria  PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Ordino (detall )

265 Retaule del Sant Crist de Sant Corneli i Sant Cebria  PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Ordino (detall)

266  Retaule major de Sant Climent de Pal PCA (fotografia: Alex Tena)

267  Retaule major de Sant Climent de Pal PCA (fotografia: Alex Tena)
(Degollacié de sant Quirze)

268  Retaule major de Sant Climent de Pal (Martiri PCA (fotografia: Alex Tena)
de santa Julita)

269  Retaule major de Sant Climent de Pal (Sant Quirze) PCA (fotografia: Alex Tena)

270  Retaule de Sant Antoni de Padua de Sant Iscle PCA (fotografia: Alex Tena)
i Santa Victoria de la Massana

271 Retaule de Sant Isidre de Sant Iscle i Santa Victoria ~ PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana

272, Retaule de Sant Isidre de Sant Iscle i Santa Victoria  PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana (Sant Isidre)

273 Retaule de Sant Isidre de Sant Iscle i Santa PCA (fotografia: Alex Tena)
Victoria de la Massana (Miracle de sant Nicolau:
dot de les tres germanes)

274  Retaule major de Santa Eulalia ’Encamp PCA (fotografia: Alex Tena)

275  Retaule major de Santa Eulalia d’Encamp PCA (fotografia: Alex Tena)
(Santa Barbara i Martiri de santa Eulalia)

276  Retaule de la Mare de Déu del Carme de Santa PCA (fotografia: Alex Tena)
Eulalia d’Encamp

277  Retaule de la Mare de Déu del Carme de Santa PCA (fotografia: Alex Tena)
Eulalia d’Encamp (Verge del Carme i les animes
del purgatori amb sant Simé Stock)

278  Retaule de la Mare de Déu del Carme de Santa PCA (fotografia: Alex Tena)
Eulalia d’Encamp (Immaculada)

279  Retaule de la Mare de Déu de Sant Marti PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Cortinada

280  Retaule de la Mare de Déu de Sant Marti PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Cortinada (Calvari)

281 Retaule de la Mare de Déu del Roser de Sant Iscle PCA (fotografia: Alex Tena)
i Santa Victoria de la Massana

282 Retaule de la Mare de Déu del Roser de Sant Iscle PCA (fotografia: Alex Tena)
i Santa Victoria de la Massana (Presentaci6 al temple)

283  Cornelis Cort, gravat, Presentacié al temple, 1565 The Trustees of the British

Museum
284  Retaule major de Sant Roma d’Erts PCA (fotografia: Alex Tena)
285  Agostino Carracci, Anunciacié, 1579-1581 The Trustees of the British
Museum

286  Retaule de la Mare de Déu de Canolic PCA (fotografia: Alex Tena)

287  Retaule de la Mare de Déu de Canolic PCA (fotografia: Alex Tena)
(Santa Maria Magdalena)

288  Retaule de la Purissima Sang de Sant Serni de Canillo PCA (fotografia: Alex Tena)

289  Retaule de Santa Llicia de Sant Esteve d’Andorra PCA (fotografia: Alex Tena)

la Vella




. DESCRIPCIO

ARXIU DE PROCEDENCIA
AUTOR

200  Retaule de Santa Llucia de Sant Esteve d’Andorra PCA (fotografia: Alex Tena)
la Vella (Santa Llucia)
201 Retaule de Santa Llucia. 1972 Joan Burgués Marticella
202 Retaule de Santa Llucia de Sant Esteve d’Andorra PCA (fotografia: Alex Tena)
la Vella (Sant Sebastia)
203 Retaule major de la Santa Creu de Canillo PCA (fotografia: Alex Tena)
294 Retaule major de la Santa Creu de Canillo PCA (fotografia: Alex Tena)
(Flagel-lacié)
295  Sant Josep amb el Nen, església parroquial de Sant ~ Diposit Digital
Serni de Ribera d’Urgellet del Departament de
Cultura de la Generalitat
de Catalunya, Fons Calaix
(fotografia: Joan Tous Casals)
206  Retaule major de la Santa Creu de Canillo PCA (fotografia: Alex Tena)
(Pare Etern)
297  Retaule de Sant Guillem de Sant Corneli i Sant PCA (fotografia: Alex Tena)
Cebria d’Ordino
208 Retaule de Sant Guillem de Sant Corneli i Sant PCA (fotografia: Alex Tena)
Cebria d’'Ordino (detall)
299  Retaule de Sant Guillem de Sant Corneli i Sant PCA (fotografia: Alex Tena)
Cebria d’Ordino (detall Dolorosa))
300  Retaule de Sant Joan de Sant Esteve d’Andorra la Vella PCA (fotografia: Alex Tena)
301 Retaule de Sant Joan de Sant Esteve d’Andorra la Vella PCA (fotografia: Alex Tena)
(Sant Joan al desert)
302 Pere Casassas, retaule del Roser de Sant Cristofol Bisbat de Solsona
de Freixinet (Solsonés)
303 Retaule de la Immaculada de Sant Julia i Sant Germa PCA (fotografia: Alex Tena)
de Loria
304 Retaule de la Immaculada de Sant Julia i Sant Germa PCA (fotografia: Alex Tena)
de Loria (Sant Isidre i sant Francesc d’Assis)
305 Retaule de la Immaculada de Sant Corneli i Sant PCA (fotografia: Alex Tena)
Cebria d’'Ordino
306  Sagrari de la sagristia de Sant Corneli i Sant Cebria  PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Ordino
307  Sant Ermengol de la capella de la Casa de la Vall PCA (fotografia: Alex Tena)
308 Capelladela CasadelaVall ANA (FBUI_o129). 1911-1937
309  Retaule major de Sant Roc de Sornas PCA (fotografia: Alex Tena)
310 Taller dels Segovia, retaule major de Sant Esteve CRBMC (fotografia:
de Navata, c.1725-1730 Carles Aymerich)
311 Taller dels Segovia, retaule de Sant Clem de Mencui, Diposit Digital
mitjan segle XvIII del Departament de
Cultura de la Generalitat
de Catalunya, Fons Calaix
(fotografia: Joan Tous Casals)
312 Retaule major de Sant Serni de Llorts PCA (fotografia: Alex Tena)
313 Retaule de Sant Antoni de la capella de Sant Antoni  PCA
del Tremat (Encamp)
314 Retaule de lIa Mare de Déu del Carme de Sant Iscle PCA (fotografia: Alex Tena)
i Santa Victoria de la Massana
315 Retaule de la Mare de Déu del Carme de Sant Iscle PCA (fotografia: Alex Tena)
i Santa Victoria de la Massana (detall data escultura)
316 Retaule de la Mare de Déu del Carme de Sant Iscle PCA (fotografia: Alex Tena)
i Santa Victoria de la Massana (detall data daurat)
317 Pietat de Sant Corneli i Sant Cebria d’'Ordino PCA (fotografia: Alex Tena)
318 Retaule de Sant Antoni Abat de Sant Marti PCA (fotografia: Alex Tena)

de la Cortinada
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319 Retaule de Sant Antoni Abat de Sant Marti PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Cortinada (detall de sant Antoni Abat)

320 Immaculada de la capella de la Casa Rossell PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Ordino

321 Immaculada de la capella de la Casa Rossell PCA (fotografia: Alex Tena)
d’Ordino (detall estofats)

322 Carles Morat¢ i Brugaroles (taller). Mare de Déu MDCS
del Roser (MDCS 363)

323  Retaule major de Santa Coloma PCA (fotografia: Alex Tena)

324  Retaule major de Santa Coloma PCA (fotografia: Alex Tena)
(detall de santa Coloma)

325  Sant Nicolau de Tolentino intercedint per les animes PCA (fotografia: Alex Tena)
del purgatori de Sant Julia i Sant Germa de Loria

326 Mare de Déu del Roser amb sant Roc, sant Eloi Joan Burgués Marticella.
(o sant Fabia?) i sant Sebastia de Sant Julia i Sant 1972
germa de Loria

327  Sant Nicolau de Tolentino intercedint per les animes Mireia Garcia Garcia-Cair6
del purgatori de Sant Julia i Sant Germa de Loria
(detall acronim)

328  Sant Nicolau de Tolentino intercedint per les animes PCA (fotografia: Alex Tena)
del purgatori de Sant Julia i Sant Germa de Loria
(detall Angel i Animes del purgatori)

329  Visié dela Pietatamb el donant Antoni Moles PCA (fotografia: Alex Tena)
(Animes del purgatori) de la rectoria d’Andorra
la Vella

330  Pietro del Po, gravat, Pietat, 1650-1663 The Trustees of the British

Museum

331 Sant Francesc Xavier de Sant Cristofol d’Anyos PCA (fotografia: Alex Tena)

332  Mare de Déu de les Neus amb sant Joan Baptista PCA (fotografia: Alex Tena)
isant Pere de la capella de Llumeneres

333  Moble de sagristia de la catedral de Solsona MDCS (fotografia:

Carles Freixes)

334  Sagrari de Sant Viceng de Pinds, Solsoneés Francesc Miralpeix
(detall del Salvador)

335  Retaule de Sant Joan de Caselles (detall de sant Pere) PCA (fotografia: Alex Tena)

336  Retaule de Sant Bartomeu de Sant Bartomeu PCA (fotografia: Alex Tena)
de Sant Julia de Loria (detall Pietat)

337  Retaule del Roser de Santa Eulalia d’Encamp PCA (fotografia: Alex Tena)
(detall de sant Andreu)

338  Retaule major de Sant Esteve de Bixessarri PCA (fotografia: Alex Tena)
(detall de sant Miquel)

339  Retaule de Sant Isidre de Sant Iscle i Santa Victoria ~ PCA (fotografia: Alex Tena)
de la Massana (detall de santa Llucia)

340  Sant Nicolau de Tolentino intercedint per les animes PCA (fotografia: Alex Tena)
del purgatori de Sant Julia i Sant Germa de Loria
(detall angel)

341 Visié de la Pietat amb el donant Antoni Moles PCA (fotografia: Alex Tena)
(Animes del purgatori) de la rectoria d’Andorra
la Vella (detall de sant Miquel)

342  Retaule major de Sant Roc de Sornas PCA (fotografia: Alex Tena)

(detall de sant Sebastia)
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